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. نسخ الكتاب المخطوطة والمطبوعة‎ - ١ 
في صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ وعنوانه‎  ؟‎ 
. فيهما اعتمدناه لنشر الكتاب‎  “ 


. نسخ الكتاب المخطوطة والمطبوعة‎ ١ 

أ مخطوطة الخزانة التيمورية. 

ب مخطوطة دار الكتب القومية بالقاهرة. 

ج ‏ مخطوطة السيد حسن حسني عبد الوهاب في تونس . 

د - مخطوطة دار الكتب الوطنية (العطارين) في تونس . 

كتاب «رسالة في الخط وبري القلم» هو من الكتب العربية التي عرضت تاريخ الخط 

العربي وتناولت إعلامه وعالجت تقنيته. وقد وجد من هذا الكتاب حتى اليوم أربع نسخ 
مخطوطة ؛ ليس بينها واحدة كتبها المؤلف. أو قرأهاء أو قرئت عليه وأثبت بخطه ذلك, أو 
نسخة نقلت عن نسخة المؤلف؛, أو عورضت بهاء أو قوبلت عليهاء وليس بينها نسخة كتبت 
في عصر المؤلف سماعات على علماء. أو نسخة كتبت في عصر المؤلف ليس على سماعات . 


ال الي دير ادارب عرالوضنت بن الصائو 
"قاب 8 


حم ه.ا اب بافوسطة الس موات لضا 


م لكاب رموصر الها قن سناعة ادط . 


ل مونب ١‏ 47 الساامما 9 
ار يم صطوط امد الأرراق ومسشة. قفي اايرةء 
اللاحضات 


1ه 


- 


بداية مخطوطة الخزانة التيمورية في القاهرة. 


فالنسخ المخطوطة الأربعة من هذا الكتاب جميعها كتبت بعد عصر المؤلف. وهي : 
أ مخطوطة الخزانة التيمورية 
وف خالا من تداك ذار الكنن القرفية بالقاهرةه بنذ أن :ضمنت إلبها:مكسة: احين 
تيمور باشا الننىي عرفت باسم الخزانة التيمورية .وتحمل هذا المخطوطة الرقم /١9‏ تعليم تيمور. 
وهي تعود إلى سنة ١١75‏ ه/ 17/١١‏ م. وقد كتبها أحمد حافظ ى] هو مسجل في آخرها. 
ولعل أول من 3 إلى هذه المخطوطة ومكان وجودها كان عيسى, اسكندر المعلوف ف 
مقاله المعنون «من نفائس الخزانة التيمورية)(١)‏ واستند إليه بروكلمان9' . وقد ورد ذكر ابن 
الصايغ في عداد المؤلفين المحفوظة كتبهم المخطوطة في الخزانة التيمورية في الفهرس التعريفي 


الذي وضعه أحمد تيمور باشا ونشر بعد وفاته(©. كما أشار هلال ناجي إلى هذه المخطوطة في 
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معز ال لال :الام ٠‏ وما ؤمما امام 


ايو نكا ببسعسة ا لاخبًا رالماضيزه وَامظف 
عتيله لجأيعا لغاتوعق بيس نه الطاعيزء 
الراضييق به فوا كلع بره ؤفك جريبء وَكلَمنُ 
اباد بريد سرلطيف . , : عرجا مد ولاه 
نالونَكيْمَمزين”الماطظ ووغوله شال 
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خط عَم :1 باتك اعابت للستت 
سلما عله النلام عمريئًا عز كلاه فنا درج 
لاسقوةال ف اين قال الكاية بز وباك 


عرب ونه ه مَوّسَفِإرالم| لك وَمْنَاح التغادء . 
' تالارراقى ووعورا اكات سلتبان 
لسبّهه الاؤلام ه السبع لطبا وه أرقف 


الصفحتان الأولى والثانية من نص مخطوطة الخزانة التيمورية. 


مقدمته لمخطوطة حسن حسنى عبد الوهاب التي حققها ونشرها2؟»», والدكتور عبد اللطيف 
إبراهيم ف مقاله «ابن الصائغ الخطاط ومدرسته» ©)2,. 
وقد تيسر لي الإطلاع على هذه المخطوطة والاستحصال على نسخة ميكروفيلم عنها 
بفضل الأستاذ عبد المنعم محمد موسى المدير العام لدار الكتب القومية في القاهرة بعد أن 
تتألف مخطوطة الخزانة التيمورية من 55 ورقة قياس /ا١‏ سم “ا 56 سم. وهي تحمل 
عنوان «رسالة في الخط وبري القلم. لإبن الصائغ) ويلاحظ أنه ذكر في الورقة ما قبل الأخيرة 
من المخطوطة أن هذه الرسالة هي «من جمع الشيخ عبد ال رحمان بن الصايغ شيخ الكتاب» . 
تحتوي كل صفحة من صفحات المخطوطة على إحدى عشر سطرا مكتوبة بخط جميل 
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بدائة مخطوطة دا رالكتب القومية في القاهرة 


واضح . كلماتها متباعدة قليلاً وتكاد تكون عديمة الشكل . 
ب مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة: 

تحمل هذه المخطوطة الرقم 5 ١‏ / علوم . وهى تعود إلى سنة ١8/0‏ ه/ 191١6‏ م. على ماذكرفي 
فاتحتها.حيث ورد أنها «كملت من نسخة قوبلت على نسخة تمت بقلم خادم العلم محمد علي 
الحكيم) وهذا يعني بظني - وجود مخطوطتين غير محطوطة دار الكتب القومية. وقد ذكر في 
صفحة العنوان «كتاب تحفة أولي الألباب. كتاب فيه صناعة الكتابة تأليف الشيخ العام 
العلامة العمدة الفهامة فريد زمنه الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ تغمده الله ب رحمته تعالى 
وأسكنه فسيح جنته) . 


وقد تيسر لي الإطلاع على هذه المخطوطة والاستحصال على نسخة ميكروفيلم عنها 
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مو حر 


الورقة الأولى من مخطوطة العطارين في تونس كما نشرها الصفحة الأولى من مخطوطة 
هلال ناجي نقلا عن صورتها وهي بخط محمد بن عبدالله دار الكتب القومية في القاهرة 


بفضل الأستاذ عبد المنعم محمد موسى المدير العام لدار الكتب القومية بعد أن تقدمنا بطلب 
لذلك حسب الأصول فأجيب . 

وقد أشار البغدادي في كتابه «إيضاح المكنون في الذيل على كشف الظنون عن أسامر 
الكتب والفنون» عند ذكره وجود مخطوطة بعنوان «تحفة أولي الألباب لإبن الصائغ » في دار 
الكتب العمومية 20 في القاهرة. وهو الإسم الذي كانت تحمله دار الكتب القومية. ما أ 
المعلوف على ذكر هذه المخطوطة في معرض تعريفه بمخطوطة التيمورية عندما عقب مقارناً: 
«ربما كانت هي تحفة أولي الألباب الموجودة نسختها في دار الكتب المصرية)7( وإليه استند 
بروكلمان في إشارته إلى هذه المخطوطة ( , 


تتألف هذه المخطوطة من ٠5‏ صفحة مكتوبة بخط على مستوى رفيع من الاتقان 


1١١ 


والحمال كلماتها تكاد تكون كاملة الشكل . ولكن يللاحظ كثافة التعليقات والشروح على جميع 
الهوامش حول متن كل صفحة وهي جميعها ليست من النص ولا تتصل به أو تنتمي إليه 
مباشرة أو غيرمباشرة, بل هي عبارة عن مواد قاموسية ومقاطع مستلة من كتب متنوعة . 


ج - مخطوطة السيد حسن حسني عبد الوهاب: 
لم تتسن لي المعاينة الحسيّة لهذه المخطوطة بالإطلاع على أصلها. ولكن بفضل نشر 
صورتها التي حققها وقدم ها الأستاذ هلال ناجي 7( أتبح لي الاطلاع عليها صفحة صفحة. 
وقد ذكر الأستاذ ناجي أن هذه المخطوطة هي خالية من ذكر عنوان الكتاب واسم 
المؤلف . . وهي بقياس ٠١‏ سم < ١١‏ سم وتتألف من 8/ صفحة مكتوبة بخط مشرقي جميل 
ومشكولة متون صفحاتها مؤطرة دون هوامش. وقد ذكر في آخرها أنها بخط محمود الراجي 
وأنها تعود إلى سنة 6 ١٠١‏ ه/ ١/84‏ م23000, 


د مخطوطة دار الكتب الوطنية (العطارين) بتونس: 

وهي مفقودة. وقد ذكر الأستاذ هلال ناجي أنه توجد نسخة ميكروفيلم عنها وأنه اطلع 
عليها لدى السيد إبراهيم شبوح وهي ناقصة ويبلغ عدد أوراقها الباقية 4١‏ ورقة. وقد ذكر في 
الورقة الأولى «رسالة في علم الكتابة» دون ذكر العنوان ولا اسم المؤلف. كما ورد أنها بخط 
محمد بن عبدالله الأهدي العوفي. وهي مشكولة وتعود إلى سنة 894 ه/ 1491 م20 ولم 
يتسن لي الإطلاع على الميكروفيلم 

يمكن ترتيب المخطوطات . الأربعة, التي أتيتعلى التعريف بهاء حسب أقدمية تدوينها 

على النحو التالي : 

١‏ محطوطةدار الكتب الوطنية في تونس., وأصلها مفقود وهي تعود إلى سنة 
48 ه/ ١1197‏ م أي ي إلى ما بعد وفاة ابن الصائغ بأربع وخمسين سنة (توني ابن الصائغ 
سنة 8860 ه/ 1 م. 

م11٠١ ه/‎ ١١51 مخطوطة الخزانة التيمورية وفي تعود إلى سنة‎ - ١ 

" - مخطوطة حسن حسني عبد الوهاب التي حققها الأستاذ ناجي وهي تعود في سنة 
:6 هم ١784‏ م. 
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مداق بوكر ظ 


الصفحتان الأولى والثانية من نص مخطوطة السيد حسن حسني عبد 
الوهاب (تونس) التي نشرها مصورة الاستاذ هلال ناجي. 


 :‏ مخحطوطة دار الكتب القومية في القاهرة وهي تعود إلى سنة ه0١‏ ه/ ١91١5‏ م6. 
؟ - في صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ وعنواته . 


أ - في صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ ٠‏ 
ب - في عئوان الكتاب . 


000 0 
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الأربعة المعروفة التي أتينا على التعريف بها. فقد جاء في مخطوطة التيمورية أنها لإبن الصائغ 
وورد في الصفحة ما قبل الأخيرة منها أنها من جمع ابن الصائغ . وجاء مع مخطوطة القومية أنها 
من تأليف ابن الصائغ. 

ول نعثر في المراجع التي وردت فيها ترجمة لإبن الصائغ على أية إشارة مباشرة أو غير 
مباشرة إلى هذا الكتاب أو حتى ما يفيد أنه قد ألف كتاباً في الخط . والإشارة الأقدم التي 
توصلنا إليها هي الواردة في مخطوطة التيمورية والتى تفيد أن الكتاب من (جمع ابنالصائغ) )عولا 
تذكر أنه من تأليفه . فقد “ورد في العنوان نسبة الكتاب إليه (رسالة في الخط وبري القلم لإبن 
الصائغ) وم ترد عبارة (تأليف ابن الصائغ) . 


كا أنه بالرجوع إلى نص الكتاب يلاحظ مطابقة في فقرات عديدة لمواضع عديدة من 
كتاب «صبح الأعثى» للقلقشندي . وتصل المطابقة أحياناً إلى الحرفية لدرجة تحمل على الاعتقاد 
بأن ما ورد في أحدهما هو منقول عن الآخر. 

ومن المعلوم أن القلقشندي كان معاصراً لإبن الصائغ فالأول. عاش بين 0/01 ه 
و١87ه.والثاني‏ عاش بين 55لا ه و405م/ه.كا أن لدينا تاريخ فراغ القلقشندي من كتابه 
وهو 5/8 شوال سنة 4 ١٠48ه.إنما‏ ليس لدينا تاريخ فراغ ابن الصائغ من رسالته في الخط وبري 
القلم . 

ويلاحظ أنه في مواضع المطابقة بين كتابي ابن الصائغ والقلقشندي لم يشر في أي منها إلى 
الكتاب الآخر. فلم يذكر في صبح الأعثى أن المرجع أو المصدر رسالة في الخط وبري القلم 
ولم يشر في هذه الأخيرة إلى العكس في أي موضع من مواضع المطابقة . 

والجدير بالذكر أنه في بعض المواضع من كتاب صبح الأعشثى ذكر اسم ابن الصائغ 
كمصدر للمعلومات إنما دون ذكر اسم رسالته في الخط وبري القلم تحت أي اسم من الأسماء 
التي وجدت على مخطوطاتها »أو تحت أي اسم ادر كيف م يرد ذكر ابن الصائغ مقرونا بعنوان 
أي مؤلف له. فمثلا ورد في معرض تناول خط الثلث الخفيف: «قال الشيخ زين الدين عبد 


الرحمن بن الصائغ : والفرق بينه (الثلث الخفيف) وبين الثلث الثقيل أن الثقيل تكون منتصباته 
ومبسوطاته قدر سبع نقط على بافي قلمه. على ما تقدم. والثلث الخفيف يكون بمقدار ذلك 


١ 


من خمس نقطء فإن نقص عن ذلك قليلاً. سمي القلم اللؤلؤي». جاء في معرض تتاول 
قلم التوقيع المطلق ل ل تين لت : ويكون في سطره 
تقوير ما على نسبته تقوير حروفه)7""" .«وقال الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن الصائغ 
المكتب: ويجوز ترك الترويس في بعض حروفه)(؛ '». وأشار القلقشندي عند تناوله قلم 
الرقاع : «قال لي الشيخ عبد الر حمن بن الصائغ المكتب ٠‏ وتكون جلفة قلمه في البداية أقصر 
من الثلث والتوقيع)*'2. كما أنه تجدر الإشارة نا إلى أن هذه النصوص ليست موجودة في 
رسالة ابن العا رغم أنه ذكر في صبح الأعثى ان مصدرها ابن الصائغ نفسه. إنما لا بد 
من الملاحظة أن القلقشندي يذكر دوما في ما مصدره ابن الصائغ فك تلقاه سماعا منه بالذات 

حيث يقول: «. . قال لي الشيخ عبد الرحمن المكتب الشهير الخ . .» 

ثم أن معظم النصوص التطابقة في كتابي صبح الأعثى ورسالة في الخط لا تعود إلى 
القلقشندي أو ابن الصائغ أو إلى أحدهما بل هي عبارة عن استشهادات أو إحالات أو 
اقتباسات عن كتب سابقة أو مؤلفين سالفين هي على وجه التحديد: «الأبحاث الجميلة في 
شرح العقيلة» لبرهان الدين إبراهيم يم الجعبري » «الميزان») لشرف الدين محمد بن الشيخ عز 
الدين بن عبد السلام. «منهاج الإصابة» للزفتاوي . «وصناعة الكتاب» لأبي جعفر النحاس». 
«لطائف الإشارات في أسرار الحروف المعلومات» لأبي العباس البوني. وكان يشار في غالبية 

ضع الاستشهاد إلى أسباء هذه الكتب ومؤلفيها وأحياناً يقتصر على ذكر اسم الكتاب أو إسم 
0 إنما يلاحظ أنه عند الاستشهاد بابن مقلة في المواضع المتطابقة من كتابي صبح الأعثى 
ورسالة في الخط وبري القلم لا يذكر اسم أي 57 لإبن مقلة بل إسم إن قله كردا و 
عنوان أي كتاب أو رسالة . وبرجو عنا إلى رسالة في علم الخط لإبن مقلة المحفوظة مخطوطتها في 
دار الكتب القومية بالقاهرة مع رسالة ابن الصايغ .تبين لي أن رسالة ابن مقلة هذه هي المصدر 
المعتمد حيث تتجلى المطابقة حرفياً في مواضع مختلفة . 

ونجد مطابقة في مواضع ختلفة من رسالة ابن الصايغ و«رسالة في علم الكتابة» لأبي 
حيان التوحيدي .ولكن رسالة ابن الصايغ لا تذكر التوحيدي ولا رسالته كمصدر أو كمرجع . 


.وقد حددنا في حواشى تحقيق النص مواضع المطابقات بين رسالة ابن الصائغ وكتاب 
صبح الأعشى ورسالتي ابن مقلة والتوحيدي . وأشرتا بعلامة (-) كرمز للمطابقة .ولا يظنن أن 


كتاب «رسالة في الخط وبري القلم» لم يقدم شيئاً مستقلاً ومختلفاً عن المصادر والمرا جع التي 


اعتمدها وأشار إليها أوم مر . فالواقع أن هذا الكتاب فد اشتمل على الكثير من الآراء 
والتعليمات الس بس ا ا حر المؤلف . 


ا ل ا القلم» هي إر 8 
ا 0 ا 0 0 
وفاته لا فرق . إن مادة وكات زيالة فق اخخط وبري القلم هي برأينا أشبه بمحاضرات أساتذة 
الجامعات اليوم حيث يفوم الأساتذة 0 بتسجيلها أو بجمعها ونشرها أو يدونها الطللاب 
ويجمعوها فيأخذها الأساتذة منهم فيراجعونها ثم تطبع وتوزع على الطلاب . 

ومن هنا نرجح أن يكون القلقشندي المتوفي قبل ابن الصائغ بأربع وعشرين سنة. كما 
قدمتاء قد استقى مادته في«صبح الأعثى». المطابقة لرسالة في الخط وبري القلم. من سماع 
الدروس التي كان يلقيها ابن الصائغ أو من مدونات تلاميذه التي لم تدرج جميعها في «رسالة في 
الخط وبري القلم» . يعزز ذلك ما ورد في «صبح الأعثبى»استنادا إلى أقوال ابن الصائغ دون أن 
ترد هذه الأقوال في هذه الرسالة . 

لذلك لا محل للشك في نسبة مادة هذا الكتاب ؛ بمجملها إلى ابن الصائغ بما فيها المواضع 
المطابقة لصبح الأعثى .ولا بأس في أن يعود المؤلف إلى مراجع ومصادر مختلفة يضيفها إلى ما 
لديه من معلومات وخبرة ى) فعل ابن الصائغ عندما اعتمد المراجع والمصادر التي أتيت على 
ذكرها وأضاف مادتها إلى مادة هي نتاج معارفه الشخصية وخبراته وتمرسه في الخط . 

ب - في عنوان الكتاب . 

أما بالنسبة لعنوان الكتاب فلدينا العنوان المذكور في مخطوطة التيمورية وهو (رسالة في 
الخط وبري القلم) والعنوان الذي تحمله مخطوطة القومية وهو (تحفة أولي الألباب) . 

ويلاحظ أن البغدادي في «إيضاح المكنون في الذيل على كشف الظنون عن أسامي 
الكتب والفنون» قد ذكر عنوان الكتاب على أنه (تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب) 
رغم اعتماده على مخطوطة القومية التي حملت العنوان الذي ذكرناه مع شرح لمضمونه (كتاب 
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تحفة أولى الألباب, كتاب فيه صنعه الكتابة). ولم يذكر البغدادي مصدر العنوان الذي ذكره. 
والجدير بالذكر أن الأستاذ هلال ناجى قد اعتمد العنوان الذي أورده البغدادي . 


: فيا اعتمدناه لنشر هذا الكتاب‎  * 


أ في النص المختار للنشر . 

ب - في منهجية تحقيق النص المختار . 
أ في النص المختار للنشر . 

اعتمدنا لنشر نص هذا الكتاب مخطوطة الخزانة التيمورية أساساً باعتبارها المخطوطة 

الموجود وصلها الأقدم وجوداً بعد أن فقدت مخطوطة دار الكتب الوطنية في تونس . واعتمدت 
عنوانها عنوانا للكتاب . وهو كما ذكرنا «رسالة في الخط وبري القلم» واعتبرت تخطوطتي القومية 
وعبد الوهاب وتحقيق ناجي لهذه الأخيرة وكتاب صبح الأعشى ورسالتي ابن مقلة والتوحيدي 
كمصادر ومراجع للمراجعة والمقازتة والتصويث: أما بالنسبة لنماذج الخطوط والتصاميم 
الملازمة للنص على سبيل التوضيح والشرح والتطبيق فقد اخترناواعتمدت الأكمل والأدق 
والأحمل في المخطوطات الثلاثة . 
ب - في مغبجية تحقيق النص المختار : 

لا بد من لفت النظر إلى أن لموضوع هذا الكتاب ومعالجته طبيعة متميزة وهي أنه كتاب 
فني بكل ما يحمله هذا الوصف اليوم من معنى . فهو ليس كتاباً تاريخياً أو أدبياً أو لغوياً بل هو 
كتاب يجمع بين التاريخ الفني للخط العربي أعلاماً وأقلاماً وأدوات وبين النظرية والتطبيق 
56 بأهم أقلامه ريا لسماتها الخاصة وأصول كتابتها وتقنياتها. لذلك كان لا بد من أن 
لا تقف غايتنا من تحقيقه عند حد النشر العلمي لنص كتاب مخطوط والتعريف به وبمؤلفه 
وتحقيقه. بل تتجاوز ذلك إلى هدف يتوخى جعله في متناول المعنيين بالفنون العربية. 
وبالتحديد الفنون التشكيلية؛ وعلى الخصوص فن الخط. من مؤرخين وباحثين ونقاد وفنانين 
تشكيلين وخطاطين لا على سبيل التثقيف النظري فحسبء بل أيضاً على سبيل التوجيه 
للتطبيق العمل وذلك لما يحويه هذا الكتاب من مادة تقنية مفيدة . 


وعلى هذا فقد سلكت منبجية خاصة في التحقيق يمكن أن نطلق عليها (منبجية التحقيق 
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الفئي وذلك انطلاقاً من طبيعة الكتاب المميزة. وهذه المنهجية لا تقف عند اعتماد الكلام بل 
تتجاوزه إلى اعتماد الصور والرسوم أيضاً في التوضيح والشرح والمقارنة والتعليق على النص . 
لذلك قمنا بنشر النصن فعيف كان بدون نواقص أو أخطاء برأينا .وأثبتنا في مواضعها من 
النص في الهوامش المقابلة له نماذج الخطوط والتصاميم ال كي السرورس سوا سرج 
والإيضاح أو التطبيق باعتبارها مكملة للنص وجزء لا يتجزأ منه وميزنا بين النمافج المستلة من 
المخطوطات الثلاثة وبين المأخوذة من مصادر أو مراجع أخرى. باعتبارها ليست من مادة الكتاب 
الأصلية بإشارة (#) تحت هذه الأخيرة. وكلما اقتضى الأمر شرح كلمة أو عبارة أو فقرة في 
النص أو التعليق عليها أو المقارنة أشرت إليها برقم يحيل إلى حواشي مجموعة بالتسلسل في ثبت 
تستقل اخر الكتاين ويتالك استخنيت غر: الاق فق أشفل الضفخة. ق] البتعضت عن 
حاتي اول التضويياةة + باستداماذاك الطايع القى .ا لتعفن الكلفنات الوازدة فق صوصن 
المخطوطات الثلاثة. بهامش إلى يمين المتن مؤلف من ثلاث سلاسل عامودية بأرقام الصفحات 
كل منها حصص للإحالة إلى أرقام صفحات مخطوطة من مخطوطات الكتاب الثلاثة وقد رمزنا 
إليها بأشكال هندسية هي المثلث .8 والمربع ا والدائرة .©: بدلاً من الحروف 
الشائع الرمز بها. بحيث يمكن للباحث الرجوع عند الاقتضاء إلى ما يقابل صفحة هذه 
الطبعة في صفحات كل مخطوطة على حدة من هذه المخطوطات وذلك كما يلي: 


- مخطوطة التيمورية ورمزها المثلث هه 

- مخطوطة القومية ورمزها الدائرة © 

- تخطوطة عبد الوهاب ورمزها المربع © 

ولم أجد داعياً لإيراد أرقام السطور لأن ذلك سيؤدي إلى تكثيف الهامش وصرف الانتباه 
عن الحامش الأساسي إلى يسار المتن وفي الصفحة المقابلة أحيانا وهو المخصص للشرح 
والإيضاح بالنماذج لما هو وارد في المتن . كأن يورد عند ذكر أنواع الأقلام (الخطوط) نماذج منها . 
وعند ذكر الخطاطين. كابن مقلة أو ابن البواب » تورد نماذج من خطوطهم والمصاحف والكتب 
التي خطوها . وقد ميزت بين الموجودة في مخطوطات الكتاب الثلاثة بالإشارة إلى جانب شرح 
الأنموذج برمز المخطوطة وبين الموجودة في مصادر ومراجع أجنبية عن المخطوطات الثلاث بذكر 
اسم المصدر أو المرجع . 
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١ 21 37‏ انه ابي 5 سي 
هس : 1 ر11ل ٠.‏ : م 


١-اسمه‏ ه ‏ تلاميذه . 

* - حياته . 5 - نتاجه ومخلفاته . 
عصره. ا - مكانته . 

ع تمارساته . 


أ|-اسمه: 


سبق وخلصت إلى الجزم بنسبة مادة هذا الكتاب,. «رسالة في الخط وبري القلم»؛ إلى 
عبد الرحمن بن الصائغ . واسمه الكامل: الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن يوسف أو بن 
علي136 الناصري. عرف بابن الصائغ نسبة إلى حرفة أبيه0*'» ووصف بالمكتب لامتهانه 
الخطاطة وتعليمها. 


" - حياة ابن الصائغ : 


ولدابن الصائغ سنة14لاه/ 01و على العموم قبل سنة 
“لاه / ١8‏ مم ف القاهرة. ونشأ مهال وتعلم الخط المنسوب('') من نور الدين محمد 
فيه حسب| صرح كثيرون2517. وأحب طريقة عماد الدين ابن العفيف فسلكها واستفاد فيها من 
العفيف وغازي ".كما وقع لغازي شيخ شيخه فإنه كتب أولا على الشمس محمد بن علي بن 
أبي رقية شيخ الزفتاوي المذكور وتلميذ العلا محمد بن العفيف الذي أخذ عن أبيه. عن الولي 
0 ل 1 أسد 0 واء د 
ا ف عضترة 0 أيضاً لكنه وسكتناء اط ا 555 
الزين للكتابة فانتقع به الثاسن طبقة بعد آخرى. . ونسخ عدة مصاحف وغيرها من الكتب 
والقصائد وصار شيخ الكتاب في وقته بغير مدافع وقرر مكتباً في عدة مدارس9*") . 


كان ؛ ابن الصائغ , ٠‏ على ما وصفه السخاوي. شيشا ونا ذكيا فيا تكحض عورا 
كثيراً ونكتاً ونوادر١‏ 0 . حصل له ني اخر عمره انجماع بسبب ضعف فانقطع حتى مات في رابع 
عشر شوال سنة حمس وأربعين وثمافاية للهجرة / ١15١م‏ ودفن من الغد بتربة جوشن وقد 
جاوز الثمانين بيقين9 ') . 


“ - عصر ابن الصائغ : 
عاصر ابن الصائغ . أو عاصره من سلاطين المماليك البرجية أو الجراكسة : 
السلطان الأشرف شعبان (16/!ا ه / ١1350‏ م-ملالاه / كلا”3( م). 
السلطان المنصور علي («لالا ه / كل( م كاملا ه / ١758١‏ م). 
السلطان الصالح أميرحاج (87لا ه / ١72١‏ م-84لاها/ 17805 م). 


- السلطان الظاهر برقوق (السلطنة الأولى) (8/اه / ١785‏ م-197- 1784 م). 


- الملك الصالح أمير حاجي بن الأشرف شعبان الملقب نفسه بالمنصور (47/اه / 
48 م). 


السلطان الظاهر برقوق (السلطنة الثانية) (47لا ه / م ؟همه/ 
46 م). 


- السلطان فرج بن برقوق (السلطنة الأولى) 7 ١م‏ / 8-199١مه/‏ 1105١م).‏ 
السلطان عبد العزيز بن يرقوق 8١8(‏ ه / ١5٠04‏ م). 


السلطان فرج بن برقوق (السلطنة الثانية) 86١8(‏ ه / مم ودامه/ 
515١م).‏ 


السلطان (الخليفة) المستعين العباسي 8١0(‏ ه / ١517‏ م). 

السلطان المؤيد شيخ المحمودي 8١5(‏ ه / 1م-15مه/ ١155م).‏ 
السلطان أحمد بن شيخ المحمودي (875 ه / ١55١‏ م). 

السلطان الأمير ططر (875 ه / ١1517م-875/ه/11755١م).‏ 

السلطان محمد بن ططر (855 ه / ١577‏ م). 

السلطان الأشرف برسباي (877 ه / 1١577‏ م-847 ه/1158م). 


السلطان جقمق العلائي (8517 ه / ١178‏ م-65مه/ ١115‏ م). 


3 تمارسات اين الصالغ : 

جانب الخطاطة. مهنة جليلة القدر. وكان السلطان يخلع على المدرس ويكتب له توقيعا من 
ديوان الإنشاء يختلف باختلاف المادة التي يدرسها المدرس. وفي هذا التوقيع يقدم السلطان 
النصح للمدرس بأن «يظهرمكنون علمه» للطلاب ويقبل على الدرس وهو طلق الوجهمنشرح 
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الصدر ليستميل إليه طلبته «ويربيهم كا يرب الوالد ولده)("” )وجرت العادة على تعيين معيد أو 
أكثر لكل مدرس ليعيد للطلبة ما ألقاه عليهم المدرس ليفهموه ويحسنوه كى| يشرح لهم ما يحتاج 
إلى الشرح» 9" . 

وقد ذكر مستقيم زاده سليمان سعد الدين في كتابة «تحفة خطاطين». المنشور باللغة 
التركية في اسطنبول سنة1978 .إن ابن الصائغ كان أول من ابتكر إعطاء الشهادة في الخط لمن 
يستحقها وتسمى الإجازة أي الإجازة لحائزها بتعليم غيره(*"2.والواقع أنه كان من المتبع في 
عصر المماليك. إذا أتم الطالب دراسته لما اختاره من أنواع العلوم الشرعية على فقيه أو 
محدث مشهور وأصبح هذا الطالب مؤهلا للفيتا والتدريس أجاز له شيخه ذلك وكتب له إجازة 
يذكر فيها اسم الطالب وشيخه ومذهبه وتاريخ الإجازة وغير ذلك. وكانت قيمة هذه الإجازة 
تتوقف على سمعة الشيخ الذي صدرت عنه الإجازة ومكانته العلمية2'0.وإذا كان صاحب 
«تحفة خطاطين» لم يورد المستند المعتمد للتسليم بما أورده بالنسبة لإبن الصائغ فقد يكون 
ذلك عل اسان أن ابن الصائغ تجاوز ذلك بأن جعل الإجازة لا تقتصر على اكتمال تحصيل 
العلوم الشرعية بل أيضا على اكتساب المهارة في الخطاطة . 


ه ‏ تلاميذ ابن الصائغ . 


من كتب على ابن الصائغ : البرهان القونوي, أبو الفتح الحجازي ‏ الجمال بن حجاج 
عبد الر حمن السخاوي وقبله والده وعمه. غخمد بن البدراني الدمياطي, محمد بن الشمس 
الأزرقي .وممن نبغ من تلاميذ ابن الصائغ وباشر التوقيع: عبد القادر الحيوي ومحمد بن 
الشمس القليوي ومحمد بن عبد القادر البكري البليسى . وممن أجازه ابن الصائغ وأذن له في 
التكتيب ومارس ذلك محمد بن احمد الزعيفريني ومحمد بن أبي الصندلي ومحمد بن الشمس 
القليوي وحمد بن سعد الدين ومحمد الشمس بن سعد الدين الخازن وأبو الحجاج 
الأسيوطي . 

ومن تلاميذ ابن الصائغ الذين برعوا في التجليد والتذهيب إلى جانب الكتابة وجودة 
الخط محمد بن الأبياري المعروف بابن السدار ومحمد بن الشمس الأزرقي 7 . 
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صفحة من البردةت النيوية 
بخط ابن الصائْغ. دار الكتب 


القومية في القاهرة. 


١‏ - نتاج ابن الصائغ وما خلفه من أعمال: 


عرف حتى اليوم من الأعمال الى خلفها ابن الصائغ ووصلتنا: 
أ كنا 0 ف الخط 5 القلم, موضوع هذه الطبعة . ولكننا كما أسلفناء لم نعثر 
3-2 ان الصائغ للسلطان برقوق سنة ١امه/‏ 


م ف ستيان وما وبقلم واحدءأي على كعك وا و3 "كي شرح ابن الصائغ نفسه ف 0 
من لمق سن سم 


زف 


خاتمة المصحف الذي خطه ابن الصائغ للسلطان فرج بن برقوق -دار الكتب القومية في القاهرة. 
(ذكر ناجي زين الدين في «مصور الخط العربي» انه من متقنيات «دار الفن الاسلامي, في القاهرة.) 


ايم سا 


يبلغ عدد أوراق هذا المصحف 504 ورقة في كل صفحة ١١‏ سطراً. وهو بمقاس 
0 سم ١‏ 45 سم وقد ضبطه وحرره محمد بن أحمد علي الشهير بالكفتي الحمصي. وهو 
حاليا محفوظ في دار الكتب القومية في القاهرة تحت الرقم ١١‏ / مصاحف . ويظهر أن هذا المصحف 
قد وقفه السلطان برقوق مع غيره من الكتب الموقوفة في خزانة المدرسة والخانقاه الظاهرية التي 
أسست بين 7417 ه و788 ه في منطقة بين القصرين في القاهرة وكان بها سبعة دروس لأهل 
العلم : أربعة منها على المذاهب السنية الأربعة وثلاثة للتفسير والحديث والقراءات . وقد ورد 
في الصفحة الأخيرة بعد سورة الإخلاص: 


5 


«تشرف بكتابة هذا المصحف الكريم العبد الفقير إلى الله تعالى عبد الرحمن بن الصائغ 
عافد الله على نعمه مؤمناً به مصلياً على رسوله سيدنا محمد واله وصحبه وعشيرته الطيبين 
الطاهرين ومسل تلن كتير ا.: 


«وليعلم الواقف على هذا المصحف الشريف ان الله تعالى أعانني على كتابته بقلم واحد 
في مدة ستين يوماً فم| دونها فلله والمنة. وافا فراغه يوم وفا النيل المبارك السادس من ذي الحجة 
الحرام عام إحدى وثمان ماية. . (آ 


ج ‏ البردة النبوية الشريفة وهي بمقياس ٠‏ سم 6 6, اسم محفوظة حالياً في دار 
الكتب القومية في القاهرة تحت رقم 5 / أدب وقد خطهاابن الصائغ سنة 
:6م ه/ ١110م‏ وقد الت هذه البردة إلى خزانة كتب المدرسة الأشرفية بال جزيرين» وهي 
المدرسة التي أنشأها السلطان الملك الأشرف برسباي الدقماقي بين 871 ه و8759 ه / 
5 م و1555 م بالقاهرة وكان بها خزانة كتب زاخرة في مختلف العلوم الدينية وغير 
الدينية0؟ “وقد ورد في آخر صفحة من مخطوطة البردة هذه. «كتبه العبد الفقير إلى الله تعالى 
عبد ال رحمن بن الصائغ حامداً لعل لعن ووم ا عن كمه عونا قور اله رطيس رمفل 
سئة 5 )8١‏ 

د مصحف خطه ابن الصائغ بقلم الثلث للسلطان فرج بن برقوق وفرع مله في 
رمضان سنة 8١5‏ ه / ١151١مءكا‏ ورد في الصفحة الأخيرة من المصحف نفسه. 

ورجح الدكتور عبد اللطيف ! ا أن هذا المصحف وقفه اللامرافوع وب اغدى 
خزانات الكتب في العمائر الدينية والتعليمية التي أنشأها واستولى عليها . فقد بنى الناصر فرج ١‏ تنفيذا 
لوصية والده الخانقاه البرقوقية بالصحراء خارج باب النصر في سنة 8٠١١‏ ه وفرغ من عمارتها 
سنة 8١7‏ هء وكان مها خزانة للكتب والمصاحف الكريمة. وكذلك بالخانقاه التي استولى على 
موجودها بعد وفاة صاحبها الأمير حمال الدين الاستدار وسماها السلطان فرج باسمه «الخانقاه 
الناصرية257,.أولعله كان موقوفا بخزانة كتب الجامع الأبيض بالحوش السلطاني بقلعة الجبل 
المحروسة وهو الجامع الذي عمره السلطان فرج إبان قيامه في السلطنة المملوكية. وقد ال هذا 
المصحف الذي كتبه ابن الصائغ للسلطان الناصر فرج بن برقوق في سنة4 8١‏ ه بعد ذلك إلى 
السلطان المؤيك شي شيخ المحمودي الذي وقفه على طلية العلم الشريف بخزانة كتب جامعة يباب 


زويلة ىا ورد على المامش الأيسر العلوي من الصفحة الثانية من المصحف نفسه . 

وهذا المصحف محفوظ حالياً في دار الكتب القومية في القاهرة تحت رقم ١>‏ / مصاحف 
ومقّاسه 6 سنتم <ا 4/ا سنتم وقد ورد في الصفحة الأخيرة منه: 

«وكان الفراغ من كتابة هذا المصحف الشريف الجليل المعظم في شهر رمضان المعظم 
قدره سنة أربع عشرة وثمان ماية. 

وعمل برسم مولانا السلطان المالك الملك الناصر فرج ابن السلطان الملك الظاهر 
الشهيد برقوق خلد الله ملكه وأعاد عليه من بركات القران العظيم امين. 

على يد العبد الفقير إلى الله تعالى عبد الرحمن بن الصائغ صل الله على سيدنا محمد وآله 
وصحبه وسلم». 
سنة 855 ه / 1555م ويقع في "١١‏ ورقات. بكل صفحة منها ١١‏ سطرا. وهو محفوظ 
بالمكتبة الأزهرية في القاهرة تحت الرقم 5ا/لاللا. 

و مصحف كتبه ابن الصائغ بقلم الثلث على أرصية مزهرة وحول كل صفحة إطار 
يشتمل على زخرفة توريقية مذهبة وهو محفوظ في مكتبة جستر بيتي بدبلن تحت الرقم 015 
1451 . 


/ا - مكانة ابن الصائغ : 


يكاد جميع من ذكروا ابن الصائغ أو ترجموا له يشهدون له بالبراعة في الخط والتفوق في 
ميدانه .وقد كان على حد ما وصفه الدكتور عبد اللطيف إبراهيم «عميد الخطاطين العرب في 
مصر المملوكية مع القرن التاسع اللهجري الخامس عشر الميلادي) 297 , 

ولدينا شهادة هامة من خطاط ومؤرخ للخط له مكانته وهو محمد بن حسن الطيبي 
مؤلف «جامع محاسن كتابة الكتاب) . فقد اعتبر الطيبي ابن الصائغ الوحيد الذي وصل إلى 
مصاف على بن هلال الشهير بابن البواب. فقد جاء في كتابه الآنف الذكر: «فمن قام من هذه 
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سراي في اسطنبول حيث عرّف بإبن الصائغ. نشره وحققه الدكتور صلاح الدين المنجد 
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الأمور على الصراط. وجانب طرفي التفريط والإفراط فهو الكامل في علم الكتابة» والمشار إليه 
فى الأنام بالإصاية». 


وم أعلم أن أجلأ من الكتاب اتصف بهذا الوصف في جميع الأقلام بعد الأستاذ الكبير 
علي بن هلال الشهير بابن البواب إل الشيخ الإمام العلامة وحيد الدهر وفريد العصر ذى 
التلاميذ الفاتية والكتابة الرايقة» من حاز قصب السبق في الميدان. ولم يلحق أحد غابره من 
تقدمه ولا من عاصره من الأقران. زين الدين عبد الرحمن عرف بابن الصائغ رحمه الله تعالى» 
فإنه نسجها على منهاج لم ينسج أحد على منواله. وحرر أمثلة الحروف فلم يجيء أحد بمثاله» 
لأنه جمع محاسن الكتابة وحررهاء قسَم بياضاتها ونورهاء وقسم مقاديرها وناسبهاء فضبطه لما 
أحسن ضبط. فإذا نظرت إلى كتابته شبهتها بالزهر في رياض الجنات» أو بعقود الجواهر في 
غور الحسان. فمن مثى على طريقته عد من الكتاب الحسان. من مشى على غيرها فهو 
جاهل لحان. ساقط عند الكتبة مهان. ليس له بينهم قدر ولا شأن. غايته أن يده مصقولة 
لماعة تعجب من لميعرف محاسن هذه الصناعة كا تكتبه أهل هذه الصناعة الآن من إطلاق 
يدهم إلى أية جهة ومكان عارية كتابتهم عن التحرير والأوزان2». 


بحن 


بويت الي واد وري لمكا 
حيويات لالص اجو ريا له ظ 


| -في الموضوعات التى تناولتها الرسالة . 
؟ - في اكتمال نص الرسالة أو نقصها. 


: -في الموضوعات التي تناولتها الرسالة‎ ١ 


استّهلت «رسالة في الخط وبري القلم» لإبن الصائغ بتمهيد عن قيمة التعلم والكتابة 
ودور الخط في ذلك على ضوء الاستشهاد بايات من القران الكريم . 


ثم تحت عنوان «الموازنة بين الخط واللفظ» قارنت الرسالة بين اللفظ الذي هو «بمعنى 
متحرك» وبين الخط الذي هو«بمعنى ساكن» .ثم عرضت النظرية القائلة بأن الخط هو توقيف من 
الله أنزله على ادم وهود وهي النظرية المصطلح على تسميتها بنظرية «التوقيف». وتروى 
الرسالة حكاية الثلاثة من طى عن أصل الخط العربي والتي استندت إليها النظرية في أصل 
الخط التي عرفت بالنظرية الشمالية الحيرية .مسردتالرسالة خبر الجماعة من قبيلة طسم الذين 
حملوا أسماء كل اسم مركب من مجموعة أحرف أبجدية متتالية مثل: أبجد هوز. حطي, 


لذن 


الخ. . . وعرضت الرسالة النظرية القائلة بأن الخط الكوفي هو أصل الخطوط العربية. ثم 
ذكرت سمات الخط من خلال أقوال الامام علي والجعبري والصولي وخلصت إلى القول 
بوجود خط ليس على صورة الكوفي . وكأنها بذلك تلمح إلى النظرية القائلة بوجود خط النسخ 
إلى جانب الخط الكوني. ثم عددت أسماء الأقلام أي الخطوط . ثم عرفت الرسالة بثلاثة أنواع 
من الخطوط هي أقلام الثلثين والنصف والثلث. 


بعد ذلك انتقلت الرسالة إلى التأريخ لنشوء الكتابة وتحولاتها ولاختراعات الأقلام 
وتطورها واعلام الخط وإنجازاتهم : اختراعاً أو استخراجاً أو تجويداً منه فذكرت على التوالي : 
الضحاك. اسحق بن حماد, إبراهيم السجزي, يوسف السجزي . الأحول. وجه النعجة. أبو 
علي بن مقلة, أبو عبدالله بن مقلة» محمد بن السمسماني. محمد بن أسد, علي بن هلال (ابن 
البواب) محمد بن عبد الملك. شهدة ابنة الأبري. ياقوت. ونوهت الرسالة بدور 
كل من هؤلاء ومكانته في تاريخ الخط العربي. 

ثم تحت عنوان «باب في القلم» عرضت الرسالة صفات القلم كأداة للخط وشرحت 


أصضول نرينة ويعانيهنا الأزيعة» الفتح والشق والنحت والقط وكيفية احداث كل من هذه 
الأصول. 


وانتقلت الرسالة بعد ذلك إلى شرح كيفية مسك القلم استناداً إلى توجيهات عماد 
الدين بن العفيف . 


عند الكتابة . 

وبعد أن وقفت الرسالة عند قلم الثلث فعرضت تشكيل حروفه ومقاييسها عرَّفت بشكل 
عابر بقلمي الرقاع والغبار ثم تناولت بالشرح على التوالي: الترصيفء التأليف, التسطير, 
التنصيل . 


ثم بينت الرسالة كيفية إخراج الحروف من الدائرة انتقلت إلى توضيح ماهية النقطة 


ان 


وعلاقتها بالخط ودورها فيه وفي الفصل الأخير من الرسالة تناولت مقادير الحروف وميازينما 
بالنقط بالنسبة لكل حرف على حدة. 


؟ - في اكتمال نص الرسالة أو نقصه. 

هل أن هذه الرسالة بالنص الذي وصلنا في مخطوطاتها التي أتينا على عرضها هي كاملة . 

سبق وذكرنا أن ليس بين مخطوطات الرسالة التى وصلتنا نسخة كتبها المؤلف أو قرأها أو 
قرئت عليه وأثبت بخطه ذلك» أوتنيفة تهات عن نيك الؤلفك اوعوزميت ها أواقويلت 
عليها. وليس بينها نسخة كتبت في عصر أعوان على سماعات وبدونها.ثم خلصنا إلى اعتبار أن 
مادة الرسالة هي في الواقع بعض ما كان يعطيه ابن الصائغ من دروس نظرية وعملية في الخط 
ولعل ابن الصائغ قد جمع هذه الدروس شخصيا أو جمعها تلاميذه الذين كانوا يدونونها أثناء 
هذه الدروس ثم جمعوها في حياتها أو بعد وفاته لا فرق. 


وبالرجوع إلى محتويات الرسالة في المخطوطات التي وصلتنا يلاحظ وجود نقص في 
بعض المواضع. في الفصل المعنون «أساء الأقلام» تعد الرسالة الأقلام ثم تنتقل فجأة 
لتعريف أقلام الثلئين والنصف والثلث دون غيرها من الأقلام رغم أن بعضها لا يقل أهمية . 

وفي فصل «تشكيل الحروف وما يتولد منها» تتناول الرسالة قلم الثلث ومدة ثم تعرف 
باقتضاب بقلمي الرقاع والغبار فقط. ثم تشرح الرسالة معاني الترصيف والتأليف والتسطير 
والتنصيل . 


بعدها نجد عنوانا «الأصول السبعة» ثم تعداد لأسماء الأقلام بشكل عنوان تفصيلي ولا 
نجد أي شرح لأي منها أو توضح . 


من صيغة نصوص هذه الأبواب ومحتوياتها يبدو جليا أن ثمة موضوعات ومقطوعات قل 
أغفلها الذين نسخوا مخطوطات الكتاب التى وصلتناء أو أن الأصول التي نسخوا عنها قد غفلت 
عن هذه الموضوعات والمقطوعات . وبمعنى اخر فإن الرسالة بالصيغة التي وصلتنا في محطوطاتها 


المعروفة حتى الآن هي ناقصة . ويمكن استدراك هذا النقص بالرجوع إلى كتاب صبح الأعثى 
في اخر الجزء الثاني وأول الحزء الثالث حيث تناول الخنط واد قحا مد عير صمح | الأعثى 
بالتحديد فذلك لاعتقادنا أن مادة الخط العربي ضيح الأعثى قد اعتمدت اعتماداً أساسياً 
على مادة رسالة في الخط وبري القلم لإبن الصائغ انه يبدو أن أصل الرسالة الذي رجع 
إليه'القلفشيلاي شفهياً أو مكتوباً يقتمل علق النضص الكامل للرسالة وهو بالتالي أكمل من نص 
المخطوطات التي وصلتنا والتي من الثابت أنها دونت بعد كتاب القلقشندي وبعد ابن 
الصائغ بزمن بعيد. وعلى كل فإن هذا النقص ليس من شأنه أن يقلل من قيمة الرسالة بالنص 
الذي وصلنا من جميع النواحي : التاريخية» والأدبية» والفنية ولا سيم التقنية .كم أن هذا 
النقص لا يحد من الضرورة الثقيفية والتعليمية للمادة التي احتواها نص الرسالة الذي وصلنا. 
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تكاد تكون الكتابات عن الخط السابقة ا الصائغ أو المعاصرة له قد تناولت معظم 
الموضوعات المتعلقة بالخط العربي تاريخا وأنواعا وتقنية وأعلاما . 

من هذه الكتابات ما ورد كفصل من كتاب كما في «العقد) (الفريد) لابن عبد ربه 
و«الفهرست» لابن النديم و«مقدمة») (تاريخ) ابن خلدون (وصبح الأعنى» للقلقشندي . 
ومنها ما اختص بموضوع الخط واقتصر عليه كرسالة ابن مقلة «في علم الخط» ورسالة أبي حيان 
التوحيدي «في علم الكتابة». ويمكن أن نضم إلى الفئة الأخيرة رسالة ابن الصائغ «في الخط 
وبري القلم» وهي تتميز عنبال ا سنرى» فٍ أنها 00 ودقه واتساما بالطابع 
التعليمى . 

وقد عرفنا من هذه الكتابات الأعمال التالية : 
١‏ -رسالة في ذم الوراقة(29.و«رسالة في القلم»(” ؟2, يي عثمان عمرو بن بحر الحاحظ 

(ت ه٠5‏ ه/ 458 م). 


7 / 


” - «شوق المستهام في معرفة رموز الأقلام)<؟». لأبي بكر أحمد بن الوحشية البنطي الكلداني. 
كان موجودا سنة ١4١‏ ه/ 860 م). 


5 - «العقد» الفريد9 ؟) لابن عبد ربه (ت 78" ه/ 51١‏ م). 
 *‏ «الموشى)9'؟2., لأبي الطيب محمد بن اسحق يحي الوشاء (ت 756 ه/ 575 م). 


؛ ‏ رسالة ميزان الخط(*؟». مقدمة في الخط*؟». رسالة في علم الخط والقلم9؟), أصناف 
الكتاس”"؟) لابن مقلة ورت 77 ه/ /3301 م). 


5 أدب الكتاب(*؟ لأبي بكر الصولي (ت 77١‏ ه/ 9137 م). 


5 - صناعة الكتاب لأبي جعفر النحاس (أحمد بن محمد بن إسماعيل بن يونس المرادي المصري 
(ت8اه/ ٠6م).‏ 


/' - الأكليل52؟), لبي تحمل الحسن بن أحمد بن يعقوب بن يوسفف بن داود الحهمداني وت 
44" ه/ 55 م). 


8 - عمدة الكتاب وعدّة ذوي الألباب”:” للمعر بن باريس (ت 756 ه/ 40/0 م). 

4 - رسالة إخوان الصفا في الكتابة7'*) (سنة ”لاا ه// 987 م). 

٠‏ - الفهرست”*». لأبي الفرج محمد بن إسحاق أبي يعقوب ابن النديم رت 7806 ه/ ه44 م). 
١‏ - رسالة في الكتابة المنسوبة2”0 للمجريطي (ت 48” ه/ ٠٠١‏ م). 

١١‏ - رسالة في الكتابة(*»للمجريطي (ت 98" ه//ا١٠٠‏ م). 

.)م٠١٠١؟ هم/‎ 1:٠٠ رسالة في الكتاية2**2. لأبي حيان التوحيدي وت‎ - ١ 

١‏ - القصيدة الرائية*” في الخط لابن البواب (ت 5١‏ ه/ ٠١77‏ م). 

- المحكم في نقط المصاحف”" لأبي عمرو الداني (ت 514 -8/ 1١149‏ م). 


6 كتاب شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم لنشوان الحميري (ت8/اهه//ا/ا١١‏ م). 


لين 


7 - لطائف الإشارات في أسرار الحروف العلويات*” أو المعلومات57© ومفاتيح أسرار 
7 ه/ه"11م). 


١‏ - المقدمة في الخط. لابن الحاجب حمال الدين أبو عمر وعثمان بن عمر (ت 545 ه/ 


6 شرح رائية ابن البواب('" لابن الوحيد (أو الواحد) ت ١١لا‏ ه/ ١17١١‏ م). 
9 مختصر في قلم الثلث", لمحمد بن علي المكتب (ت؟) . 


٠‏ الأبحاث الجميلة في شرح العقيلة2"9. برهان الدين إبراهيم الجعبري (ت 777 ه/ 
371١‏ م. 


١‏ - معالم الكتابة ومغانم الإصابة؟'2., لعبد الرحيم بن علي بن شيت القرشى (ت ٠١5/ا‏ ه/ 
69 م). 


. -الميزان*'2 لشرف الدين محمد بن الشيخ عز الدين بن عبد السلام (ت؟)‎ ١ 
م).‎ ١1٠7 ه/‎ 8١5 ؟ط - منهاج الإصابة في أوضاع الكتابة2""0, لمحمد بن علي الزفتاوي (ت‎ 


:3" الكتاب والدواة والقلم وتصريفها. دق القاسم عبد الله بن عبد العزيز البغدادي مؤدب 
الخليفة المهدي . 


5 - مقدمة 7" (تاريخ) ابن خلدون (ت 6١8‏ ه/ 6 م). 
7 صبح الأعشى في صناعة الانشا2'2 للقلقشندي (ت 5١١8م‏ ه/ ١417١‏ م. 
- أرجوزة ف الخط2»'66. الشعبان بن محمد بن داود الموصلي المصري المعروف بالأثاري وت 


8 ه/ 1م 


وبمقارنة ما أطلعنا عليه من مواد هذه الكتب نجد أن رسالة ابن الصائغ في الخط وبري 
القلم تحتوي على معظم ما قدمته هذه الكتب وهي تكاد تكون('"©2 بعد صبح الأعثى أكثرها 


3 


00 وإن كانت تفوق صبح الأعشى في المادة التعليمية التقنية التي وإن كانت بمتسوى مادة 
ل دمر الأمثلة والنماذج . ولكن هذه المواد لم تطغ على 


إن غايتنا من نشر رسالة ابن الصائغ لا تقف عند حد التعريف والتثقيف النظري 
والعملي بل أننا نصهو إلى الحث على نوع جديد من الأبحاث في الفنون العربية وأملنا أن يأتي 
قينا اليوم الذي تتصدى فيه الأبحاث والدراسات في العالم العربي لتناول بمنهبجية علمية جدية 
تقنيات الفنون التشكيلية العربية ومنها فن الخط فينبري من يدرس ويقارن الكتابات التي 
تناولت تقنيته ويعرض ويحلل تاريخيا يأ وجمالياً وتفنياً ما وصلنا من تماذج من الخط العربي كأداة 
تعبير وكعنصر زخ رفي . 


لفك ميقت اقول الفري تنك نارين عل امات ارين ١‏ عانق 
ومقالات لباحثين من الأجانب والعرب. بقي أن تدرس هذه الفنون عل أسامن تفي وجا 
حتى تتحقق الفائدة المرجوة منها 
فاروق سعد 


بيروت, تلة الخياط: حزيران سنة ١9426‏ 


روجع ونقح وريد في رأس بيروت ء أيار سنة 1١1991‏ 


ج1كء ربيع الأول وربيع الثاني مطبعة دار الكتب المصرية القاهرة .١94144‏ ص 

1ه تشرين الفا سد 113 ا 

ص 703 . (4) تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب» دار 
(166)9 .5 , وماك .021 وسلامة للنشر والتوزيع . تونس 19737 . 


سملم ل 27ب 27 ير م ار رو ل ب 


(5) مجلة المكتبة العربية., القاهرة. مج ااعكء 
ص 88. 

(5) جاص 78#9. 

00 المعلوف: م. س. ص 88. 

(8) 166 .2,5 .ططنا5 .امن 

(4) م. س 

(١٠)ناجي:‏ م. س. ص 9717-1١‏ 

.١١ ناجي: م. د» ص‎ )١١( 

15ج "ءا صن .1١١‏ 

.1٠١١ ج ”ء ص‎ )1١5 

(15)ج "ء ص ٠١١‏ 

1١١١ ص‎ .3 ج)١5(‎ 

.١5١ السخاوي : الضوء اللامع. ج 4. ص‎ )١13( 

)١1(‏ العسقلاني: أبناء الغمر في أبناء العمرء وفيات سنة 

5ه ه/هلال ناجيء مقدمة تحفة أولي الألياب تونس 

.١7ص.ءم1/‎ 

١057 السخاوي: الضوء اللامع؛ القاهرة‎ )١4( 

6اج: ص .13١‏ 

(19) المرتضى الزبيدي حكمة الاشراق إلى كتاب الأفاق» 

القاهرة 5 52١ص‏ 487. 

)٠0(‏ الخط المنسوب هو الخط الملتزم بالنسبة الفاضلة أي 
بتناسب الحروف ومقاديرها في كل قلم (للتفاصيل 
عن النيبة الفاقيلة انظر تالجي: ريق النلدين ؛ 
«مصور الخط العربياء ص ١ع"‏ 818: 
المتون.ء ص 47" -785: الحواثي) . 

(١؟)‏ السخاوي: الضوء اللامع.ج؟:.ص .١١١‏ 

السخاوي: التبر المسبوك: القاهرة ١457‏ ص 55. 

)١١(‏ العسقلاني: أنباء الغمر في أبناء العمر. م. س؛ 
وفيات سنة 4850 ه 
السخاوي : الضوء اللامع. ج 4؛. ص ١1١‏ . 
السخاوي : التبر المسبوك. ص 59 .”١‏ 
الزبيدي : حكمة الأشراق. ص 47. 

(77) السخاوي : التبر المسبوك. ص "١‏ 

.7١ السخاوي : التبر المسبوك. ص‎ )١5( 


(5؟) السخاوي : الضوء اللامع. ج ١4‏ ص ١1١‏ . 
(51) العسقلاني: أبناء الغمرء م.س. وفيات © 85. 
إففة القلقشندي: صبح الأعشى. القاهرة ,ج١١‏ 
ص 717-545؟. 
123 التويرى: 'السلوكى ع ا هين د 
)١9(‏ هلال ناجى : مقدمة تحفة أولي الألباب ص 5١‏ . 
(0) القلقشندي: صبح الأعثبى. ج ١١‏ ص 
75 -727؟. 
)"١(‏ السخاوي: الضوء اللامع. ج ١‏ ص ١٠٠١‏ وما 
بعدهاء” ص ١5‏ رقم 7ج 4 ص 547 رقم 
“78 - ج “7 ص 756 رقم 1؟ ص ١١!‏ رقم 
89 ص 7١‏ رقم 078. ص 758 رقم 
ص 714 رقم الاه. ص ١199"‏ رقم 
4»؛, ص 7٠١"‏ رقم 484. ص ١9‏ رقم 
4ج 8 ص 50 رقم ١١1‏ -ج 4 ص 1١91‏ 
رقم 4417. ص 7٠٠١‏ رقم 491. ص 717 رقم 
لاج ١ل‏ ص 05ل رقم /90” اج ١1اء‏ 
ص ٠١”‏ رقم 5٠١‏ 
(32) ذكر ياسين حميد صفدي 
في كتابة المنشور بالإنكليزية 
5-0 نشرة م200مآ ,ممدلس] لمة كعتصمقط1: 
.5 .1978 » تعليقاً على صورة صفحة من هذا المصحف 
نشرت في الصفحة ١‏ إن هذا المصحف قد كتب على حد 
تعبيره بالانكليزية (م76 ءامدزأة 5)ذ8) مترجماً عبارة 
(بقلم واحد) حرفي بمعنى أداة الكتابة أي (القلم) في حين 
ان المقصود هو طريقة واحدة في الكتابة. علما بأن كلمة 
قلم تعني عادة في كتب الخط (نوع الخط) فيقال: قلم 
الثلثء قلم النسخ.ء قلم التوقيع الخ.. 
(*”) ابن أياس: بدائع الزهور في وقائع الدهور 
جاء ص .57١6‏ 
ابن تغري بردي : النجوم الزاهرة في أخبار مصر 
والقاهرة ج ؟5١1.‏ ص ١١7‏ . 
حسن عبد الوهاب: تاريخ المساجد الأثرية ج ١١‏ 


لنصح1] مزدهلا 521201 


تحت عنوان 1513012 


.1١937” ص‎ 


ا 


(1؟) المقريزي: للخطوط ج ؟. ص 76١‏ ابن 
أياس : بدائع الزهور. ج ؟. ص لّما. 
)02 ابن الصائغ الخطاط ومدرسته. م. س. ص 
7 
(91) المقريزي : الخطط. ج ؟ ص 405. 1514 . 
ابن تغري بردي: النجوم الزاهرة. ج ه 
ص 2186 حاشية 5. ج ١١‏ ص .٠١*‏ حاشية .١‏ 
إفوضة إبراهيم: ابن الصائغ الخطاط ومدرسته. 
صضص.م.س)» ص 89, 
فيد الطيبي : جامع محاسن كتابة الكتاب. نشره وقدم 
له الدكتور صلاح الدين المنجد. دار الكتاب 
الجديد: بيروت 1١91317‏ ص .8١‏ من التحقيق 
1١ -‏ ١ا”‏ من المخطوطة 
(59) السندوبي: رسائل الحاحظ. رقم ١لا.‏ 
(10) السندوبي: رسائل الحاحظ . رقم ١15‏ 
)4١(‏ نشرها هامر 11 مع تر حمة إلى الإنكليزية ف 
لندن سنة ١8١5‏ تحت عنوان 
.75عاء2مقتكء عتم نزاو مععتط لمد أءطقطملج أمعاعهمم 
.11896 
(؟1) شرحه وضبطه وصححه وعنون موضوعاته ورتب 
الأبياري. مكتبة النبضة المصرية 1975. ج 2.5 
ص ,.5١5-1١668‏ 
(1) المطبعة الحسينية القاهرة ١774‏ ه/ مطبعة التقدم 
بحمصر 1476 ها 60ع1. 
(14) مخطوطتها في المكتبة الوطنية بتونس (العطارين) 
انظر. 
(45:) مخطوطتها في الخزانة العامة في الرباط» المغرب» 
رقم 21824. 
(157) مخطوطتها في دار الكتب القومية في القاهرة. رقم 
/١1‏ صناعات . 
(41) مخطوطتها في الخزانة العامة في الرباط» المغرب. 


رقم 21723. 


ء 


(5:4) مصر ١١1١‏ ه., 

(49) نشره محمد بهجة الأثري. بغداد. المكتبة 
العربية» .1١94١‏ 

(0)ج ٠٠‏ . 4. 8 نسخته بمكتبة الآثار العراقية. 
انظر زين الدين. ص .”١04‏ حاشية ؛ . 

(01) مخطوطتها في المكتبة الوطنية في تونس. انظر زين 
الدين. م. س ص 8 1١‏ رقم .١8‏ 

(؟5) مخطوطتها بمكتبة فاتح. اسطنبول رقم 57505. 
(25) المكتبة التجارية الكبرى. القاهرة. ب. ات ص 
78-1 

(ذد( نشرت في مجلة سنهناءا .م انظر: مجلة معهد 
المخطوطات مج ١‏ ص ١١7‏ سنة 1717 ه وحملة 
المعهد المصري للدراسات الإإسلامية عديد ١/5‏ ها 
وناجي. م. س ص .١١‏ وزين الدين. م. سء 
هامش ص 709. 

(009) تحقيق د. إبراهيم الكيلاني. وامده من «ثلاث 
رسائل لأبي حيان التوحيدي». المعهد الفرنسبي بدمشق 
للدراسات العربية.» دمشق ١95١‏ . وانظر: 

معط مه 1التطعهة21-1 مدلاتدط ناطى :لقطاوءوه20 
.(30 - 1 .1948) /ا21 2111 .معتصةا؟]آ كعة .متطكمقجم 
(25) أوردها ابن خلدون في المقدمة لتاريخه وذكر أنها 
من بحر البسيط والصواب أنها من بحر الكامل. تحقيق 
د. عل عبد الواحد وافي. ج ”. ط ١ن‏ سئة 621١959‏ 
ص 95١-9408‏ 

(01) دمشق 1١81/4‏ ها/ 2.1950 

(0) طبع منه منتخبات باعتشاء لجنة جيب». لندن 
191 . 

(59) مقدمة ناجي. تحفة أولي الألباب. م. س. ص 
8 هامش .١‏ 


(1) كحالة. معجم المؤلفين. ج: ص .753١‏ 


ااا امم كك كك 00ة0ة1000146غك 


الزركلي. الأعلام ج ١194 :1١‏ حاجي خليفة. 
كشف الظنون. ١85‏ ”28# ماك 1.444 5آلء 
ادا 'أكى دس لاحض لاق ]انكل كد 
كلك ع لكك دلكلك 


١‏ 4155كق2 


هغع 21١‏ ١(وولكلى‏ ""اددكل/.) ككدلكلء ككلتكلء 
الال لخدمك تكقمك أ'دمك انك ايضاح 
المكنون ح :١‏ دلا ٠1ص‏ ”5 584لا 

(17) استشهد به مراراً في صبح الأعثى. ج ١7‏ 
اج 7. 

(71) ناجي: م. س ص ١١‏ . 

حر يري لتطط الاق السلفي 
بيروت .١9١7”‏ 

(20) انظر ناجي . مقدمة تحفة أولي الألباب م. س. 


ع 


لذن 


(17) البغدادي : إيضاح المكنون. ج ”. 586. 
350)م. س. ص 1311-989. 
(14) القاهرة ١919‏ ح 25 ”. 


(18) السخاويء. الضوء اللامع. ج": 
ويم #ووم ١١‏ : إن .5 .0ه :1ع نامه كحالة : معجم 
المؤلفين؛ ”1# .3١1- 15909٠‏ 

)7١‏ في الوضع الحالي لنص رسالة ابن الصائغ في 
المخطوطات التى وصلتناء أي ناقصا. وني حال العثور 
على نص كال ا استدراك الجزء الناقص فإن رسالة 
ابن الصائغ تصبح أكثر شمولاً مما أورده القلقشندي من 
«(صبح الأعشى» على ما نظن ونتصور. 


م تقض رات سك لعكات 


لل 
انكمت 


1 7 5 ٠ ١ 
00 ورا‎ | 
7 7 ردنا لحم‎ 

م 
أو 
١‏ 3 ب 

052 اتا 

ال يي ١‏ اسك ولك 

0 1 اها 7 ( 

ووصاعة كما ول ب 


0 وه . زد يس 24 
نص مُقَلان فى 
2 وا كس 3 
عوط ا لكات 
عمس مهمد إدمي2, 
اك ا م بر 7 دو 
ةف دوق سَعر 


رموز المخطوطات في التحقيق 


ه تخطوطة الخرّائّة التيموريّة (دار الكتب القَومِيّة ‏ القاهرة) 
٠‏ © تخطوطة السَيّد حسن حُسْن عَبْدِ الرهاب ‏ تونس 


# تخطوطة دار الكت القَوميّة - القاهرة. 


1 


50 


ع 
: 
لْحَمْدُ لل آلْذِي عَلّمَ بالقلم 
عَلّمَ آالإنسانَ مَالَمْ يَعْلّمه'. 
ناورك لاخر الذي عَلَّمّ بِالْقَلّم * عَلّمْ آلإنسَانَ 
ل وان 


تضاف شام ١‏ الخط إِلَى نَفْسِه وَآمْتنَّ به عَلَى عِبّادِو0) 
ا 
آللّه وَسَدِه ويبرهِنْ عَنٍ الال وَآلْحَرَام 4 500 ضمير 
آَلْعَالُْم وه فهو فير الك وَآلْحَاكمْ 5 الدول. 4 


.كار بسملة بخط كوفي دز الطراز المملوكى الجركسى 


كم آلْمَالِكِ ا وَمِْتَاحُ المفحادة ة وَآلأررَاقء وَبِه حور 


- 


لكَاتِبٌ : قصَبَ السَبَاق وَيَحُورُ باْسَبْعَةٍ آلافلام السبع 
النطراق آرَعَفُ من آلسَيُوف كما كحت في ف 
وَأعطفٌ بجيله لِلْجَامِعٍ المحاضى حى فيدر ف ال 


ّ لطائعة الرَّاضِيَة. 


رَوِيّ عَنْ مُجَاهِدٍ : في فول اللدا كال : # يؤْتِي الْحكمَة 
92 ا 1 أنه لط( وفي قوله تَعَالَى : 03 أو أنَارَة من 
عِلّم 08 أل اله 


و 


ةن لع بي مهد دوا عر 7 2 
وَألعَربٌ تقول: الْقَلَم اد اللسانين. 


٠. 
ل‎ 
1١ 
1١ 
6. 
ص‎ 


000 قَال كيب ار "0 


نك 2 


وسََلَ سُلئِمَانُ َلَدِهِ الام عفريتاً عَنِ الكلام ا 
ريح لذ على قال هما يده قال : ألْكتَابة0 30 , 


وَمِنْ شَرَفٍ آلْحَط أن آله تعَالَى إأنرْلَهُ عَلَى أدَمْ وَمُودٍ 
عَلَيْهما آلْسَلام : وال آلصَحُف عَلَى الانبياء مسط وز رن 
الالواح على مسوبي مَكتوي30 40 


8 


يبي لكاتب أن يعلّمَ لَه من يَحْتاجُ إِلَى مُحَاطبتِهِ في 
رك غير ذلك . يويد ذلك أ أن 


لله عله وَل 00 0 


ة. 


الموازنة ببن الخط واللفظ 


. الأضل في ذلك أن الحَط وَاللْط تَقَاسَمَانٍ 0 آلْبََانِ 
والالقاط اله ع الإثمام اك راك آللفْظ خط في 
هذه الْفَضِيلَةٍ وفع الحاسيٌ بِينهُمًا مض كثِيرٍ مِنْ أخوالهما 
لأنَهُمَا لالد إلا أن آللفْظ بمعنى مُتَحَرَكِ 
وَالْخَطَ مني سَاكنِ وكو بعل ككل النتخ كر بايصاله ما 
تضمنه إلى آلافهام . 

وَآلأقلامُ ألْسِنَهُ آلإفْهَام . 

قِيلَ إن أوّلَ مَنْ وَضَعْ الْكَاب وَآلْكُنْبَ /آدَمْ عليه آلسَّلام 


5 


كتَنهَا في طين وَطَبَحَهُ وَذلِكَ قبل مَويه تمان سلما أظل 


آلأزْض آلَعَرَقٌ أصاب كل قَوْم كِتَابَهُمْ. وَقيلَ أخنوخ وهو 

ادن وَقيل رعق دم في إِحَْدَى وَعِشْرِينَ صف 015 
فال الشيخ أبعوا الْعبَاسٍِ )١5(‏ في كنات «لطائف 

لش شارات)2690: عَنْ ف در رَ الْغْمَارِيٌّ قال: نات الي 


صَلَّى آللَهُ عَلَّهِ وَسَلَّم فقَلْتُ: أيّ كتاب أنْرَلَهُ عَلَى آدم. 
قال اواك سا ع و قلت : كم حرفا ا : يسع 
تعشرون حرف ل يا رَسُولَ آللَّهِ عَدَدْتَ لَمَانَِةَ وَعَشْرِينَ. 


00 8 أبَا در وَلْذِي نفسِي 


ِيَدِه لني ب مر 8 0 آللهُ لي 0 دم 0 
ملعن مق 0 5007 ركه لله على آدم 


ررم لمم 2 عه 


في صَحِيفَةٍ وَاحِدَةٍ وَمَعْه سبعون الف مَلِك من حالف لام لف 
َقَدْ كَفَرَبِمَا أَلْزِلَ عَلَى آدَمَ؛ وَمَنْ لم يَعْدَ لام ايف فَأنا 


بريء مله وَهْوْبَرِية مي . ومن لا يو بالْحُوُوف وه بلغا 
وَعِشْرُونَ لا يَخْرجَ من آلنارٍ أبدَاَء وآلْمُرَادٍ ب حَرُوفٌ الْعَرْبية 
فقط. د فد أَجَابَ صَلَّى آللَهُ عَيِْ وَسَلَمَ باد بحُرُوفٍ اب 
ت ث وَآنْبْتَ مِنْهَا لام الف وَلَيِسَذْلِكَ في غير خحروفٍ 


اماس 


الْعربِية م201 


آمك 


وَعَنْ ابن عباس 93 ول مَنْ وَضعَ م ألعربِية 5 نه رخال 


ون الانه وبَوْلانُ قَبيلةَ مِنْ طَي . نَزَلوا دنه الأثبار. وهم 


يرع قبير برسة 8 5 - 0 


مترار بن ره وأسلم بن سَذْرةٍ وَعَامِر بْنْ حذرة مي 


> ابماس 


فَوَضعُوا خروفا مُقطعة وَمَوْصُولَة : نم أقاموهًا عَلَى آل رِيَايَة ليه 


ما مرَارُ َوَضَعَ آلصوَرٌ. 0 000000 ع 
فوْضعٌ آل عبجام لاقل هذا الْعلمُ إلى مَكةَ وَكثرَ في 
الناس. دا" 

َقِيلٍ ول من آخترعَهُ ولف ونه اه 0 


3 0 


طَسّم كا 0 عَنْدَ 1 بن أدق وكات اسْمَاوهُمْ ايجد 


- مه - - 


00 ولي وَكلمَنْ وس و 0 اله 3 


3 
لشين ا م © 


3 5 5 ألرُوَايك. وَهِيَ آنه عق وَآلْسَهُ 
وَآَلْذَالُ رالطاة رالفين والعياة المتجييات فلن حَسَب مَا 


م ار 


يَلْحَقٌ مِنْ حرّوفٍ الجمّل 20 . 


0 ع ميعه 7 0 50 0 ل 17 ”م 
قال صاجب الابحاث الجميلة في شرح العقيلة0*0 : 
* خط شوقي افندي 


6 


والخط لْعَرَبِيُ هُوْ آلْمَعْرُوفُ الآنَ بِالْكُوفِيٌ » وَمِنْهُ استبطتٍ 


الأفلامُ التي هي آلآنَ0". 
قال آلإمَام عَلِي رَضِيَ ل كم الحسن بريد 


لق 000 


2 


آلإنْسَان 0 ١لا‏ يما سن الي 0 


الِْيُونِ أَعظم. وَافْحَمَ نِي آلنفُوس ؛ وَنحبَهُ آلْقلُوب . فكذّلك إذا 
كان لط ملِيحاً منت إِليْهِ الواح حتى إن آلإنْسَانَليَقرَوهُ ون 
ا رديةٌ. 


6 دمر 


ل جل اسه 


له 0 زلا 


فهذه الوضة فسنت أخول الكتابة . 


0 


نقش نبطي على قبرفهر, عثر عليه في أم الجمال (سوريا) يعود إلى سنة ٠5٠1م‏ 
ويقرا: «دنه نفشو فهرو (هذا قبرفهر) بن شلي ربو جديمت (ابن شلي مربي 
جديمة) ملك تنوخ». 


0-0 30 6 لقليزا نب مزوغ" 9ك رك نر ناف 4 د ريد 
1 0 2 1 1 5 0 
0 78 3 كسك ورك ا 0 


كتابة عربية نبطية, منقوشة على شاهد قبر الشاعر امرىء القيس أحد ملوك 
لخم تعود إلى سنة 78م عثر عليها في النمارة (سوريا) وتقرأ: (ذي نفس 
(قبر) مرالقيس بن عمرو ملك العرب كله ذو أسر التاج / وملك الأسدين ونزرو 
(نزار) وملوكهم وعرب محجو عكدي وجار/ بزجي من جبح نَجَرَن مدينة شمر 
وملك معدو ونزل بنيه / الشعوب ووكلهن فرسو فلم ييلغ ملك مبلغه / عكدي 
هلك سنة “1 يوم / بكسلول بِلْسَّعْد ذو ولده.) 


+ ل/ لاك شريو درام ضعو 9 كلك جر مر/ لقن ١ج‏ تبر جه جو عيدو و سنرو وس بو 


6 
6 


كتاية نقش حجر زيد (حوالي سكة ١‏ ادم) 


نقش عثر عليه في أم الجمال يعود إلى القرن السادس الميلادي وتقرأ (الله غفرا 
لآليه / بن عُبيدة / كاتب/ العُبيد / أعلى بني عمري / كتبه / عنه من /.» 


ل اليه 


رحخدط 


كتابة نقش حران (بين 79ه و59هم) 


مقابلة الخطوط العربية القديمة بالخط النبطي المتآخر. 
(عن ولفتسون) 


عرلي قديم تقش زيد وحران نقش التارة نبطي متأخر 


م ام م م م 


<>) 
42 © <'© 


8 5 م 
لم للم بم 
5 5 2 * 


<5 25 1 


هام 
8 

0 

+ 58م 

ك 
ممعومم. 
نك 

0 

مم 6م 
مدحخ1ه 
26 00 5 
عا م با 
555 


7 ال ان 


6 


مسا ب ل 


لك 5ج سين سي صن نسم ).6 از شع اجدي الت اج اله 


مقابلة الخطوط الصفوي والثمودي واللحياني بالخط السبأي (عن لدسبارسكي) 


الترتيب العربى 
صفوى مُودى ماني سنأى الكامل لل<روف 
2 - اتن > سس سس سه 


أ 
خّ 
م 1 
ا 1 
١ 1 0‏ 
66 6 6 6ه 00 0 5 
1 15 با بم | 8 
دع3 ناا م لمان لايد ود ماما ممأل س| ع 
> يم ل 00 
ااا ا بو لز ]535 لز شر ع# | [] ا | ب 
01ل نآالة 2ل ؟ م 
ل ا" 
يخ ؤ 2 2< 1|]|5ممصصط ضة|؟ 9 6 يم 
ان 
) ا 7 ( 9 863 أو<ده ه33 997 13171389 ' 
0 
سح ب الى | مام دع م |اانامم) بم | سن 
له يمه ااا © © 0 : 
[ | ل 27777 11 | - 
ا" ةع( سحسعولى م 04160606 0 
م8 34 ]| سع 2213| مم عمم كت 
جد لم ع | سجرج جرعرم جع 8 | م 
1[ 0 9و| | ك 
408 م ”م و4 0( إم(|] هد 
: ا ( | اش 
+ يم 1 غ8 |ات 
10 0 * * | 8 | اث 


السم الله ا ترم العم م كمص سول )زه نه 
| لمسرر عاواى سل قنك فاى حمت الله 


اابحت الروك اك شره ى بحت اللاا ‏ ك8 


الله وا)ركمحه فبخطة ور نل ممما متت وال ا م 


جح ان كرو نّ ىك 
خر ناه نت ىا بقانيدة م ب ©هم طم 
لل 9 ندك) مرس ممح اط ب و 


اسار سسبو مج ) نوا كلست 5 را للها ى مص س عدايئل 
1 ايح عابر للمسلم. ها إسلمو ) ثليه وكت اعز 
عا مر كلو حداسة 89 لتسمفة د لب | لكر ,© 


صورة عن كتاب النبي محمد (صلى الله عليه وسلم ) إلى المنذر بن ساوى أمير 
البحرين بدعوه إلى الإسلام (دار الآثار العراقية رقم .)١٠١١/4‏ 


<« 


صورة من كتاب النبي محمد (صلى الله عليه وسلم) إلى المقوقس يدعوه الى 
الاسلام (دارالآثار العراقية رقم .)57/١5‏ 


.مهم 


كتابة كوفية منقوشة على قبر ثابت بن يزيد 
في جفنة الأبيض في كربلاء في العراق 
تعود إلى سئنة 4" ه. 


كتابة التدوين على ورق بردى تعود إلى نهاية 
الأول الهجري. 


سوا[ مر سنك ادس 9 
عر 


3 "٠ 
كر م 7 11 ]1 1014 ]ررك معدم م إس يت دي جح عد‎ 
ددا ددد ]| دو اح نان اياج ذلاحا + أيه عد مس مل عل نن و‎ ه٠.‎ 
اداكد] مار أ4امءع 2 أو 4 م وو( مه أ كددد‎ 


11110 ألم معو هن عه دار ومعدررر|4ة+ 
حمودة/أد دوه دودخ إلا لا لالارتبلرءىوىوي 


الحروف العربية في القرن الأول الهجري. 
مستخلصة من مجموعة من الأوراق 
البردية العربية. 


36 


و 2 ]لعا فليا ىا لم 
0 


0 2 
مول 


صفحة من مصحف بالقلم الكوفي برجع الى الرابع الهجري - دار الآثار الاسلامية, متحف الكويت الوطني. 


1١ 


اد 


من 


مصحف 


بقلم الس 


كتنب 


فى مصر متحف 


مترويوليتا 


ن» نيويو 


رك 


43ل 3 ار وبر 
ىم ماك" رهوهوث 


2 


00 
0ك 


ي - مكتبة المتحف البريطاني في لندن 


بوري؛ يعود الى القرن 


صفحة من مصحف بالقلم الكوفي 
الثالث الهجر 


الننسا 


مكتبة جامع نور عثمانية في اسطنبول. 


صفحة من مصحف بالقلم الكوفي يعود الى القرن الثالث الهجري - 


+2 5 
ع - 2 3 
# 
1 5 
1 ِ 3 34 
00 3 
١ 1 5‏ 
3 
5 0 أ 
5 35 ن 4 
00 3 5 3 3 م 
نا 
6 37 لكا 
0 ا ب 59 اي : : 
2 : 1 سايم يذ 3 
7 0 ل 5 رق 
- د 3 
نو #7 ل ١ ١‏ 1 200 5 
جا ليد ٍ: ' 3 
4 2 لح 0 
ع 8 . 


17 


سمو الأمير صدر الدين 


[ 


غاخان 


في 
في 


في 


00 


من 


مصحف 


. 


لقلم الكو 


يعود ! 


لى | 


لقرن الخامس 


جري 


من 


عة 


1 


صفحتان من مصحف بخط علي الوراق (' ١ة4ه)‏ 


مد متحف ابراهيم بن الاغلب في القيروان. 


صفحة من مصحف بالقلم الكوفي النيسابوري ‏ المكتية الوطنية تونس. 


1 


0 


1 


1/ 


الهجري - 


شستريتي 


لقلم الكو 


كنية 
8 


بالقلم الكوفي 
أي دابل 


الد 


بوري يعود الى القرن الخامس 


3 


ع لوه 


فم اعم 


14 


1 افق ْ بالقلم الكوفي المزهر كتبه ايو بكر احمد بن 


دس 


يي ا ا 0 
سي و 02201555 


54 


بقبو سراي 


عيد الله الغزنوي (”7/اه ه) - متحف طو 


اوم 


سسجتت 1 اتج التوجحد :سيمع جوع 
1 000 د لويم 


0 50-7 
0 


ا ١‏ 000 
ب قي اير بين خسان الوا لايد لا لول ده 


١ 


1 


كت بالْجَودةٍ. 3" إذا 5 0 وَطالَتِْ ألفَهُ 


يريبير اام 56> عع 5 
ولام وَأسبَقَامَتَ طون وضاهىٍ صَعْودُهُ حَدُورَه وََفْتَحَتَ 
عُيُونَةُ ولَمْ تَشتبَة راؤة ووه وَاشْرَقَ قرطاسة. ليت 


ا وَل يدل 2 وَاشْوَ إل آلْعْيونِ تَصَورَه 


دع ا 


وَإِلَى القلوب ور وَقَذَّرَتَ فصولَهُ 0 أْصُولهُ 
وَتَناسَبٍَ دَقيقه وَجَليلُةُ. رياوت اطتال واستدارت م 


عق سنن 


وَصَغْرَتَ جراجدة ايحت مَحَاجِرَه وخرج عَنْ نَمَط 


لْرَاقِينَ. 0ه لمُحررِينَ؛ 0 إليك ا 


عاو آلراء انراق . وَآلنُواجدٌ آنا ماقو لمجا باذ 
وَألْمِيم ل والعير وما ا ا 


فَالَبَْعْضْهُمْ ا ل لْوَزِيرَ أبَا عَلِىٌ مفلة عو 


ول مَنْ آبْعَدَعَ ذلك ا اي 
الاولينَ فيمَا قبل الْمَاييْنَ ما ليس عَلَى صُورَةٍ الْكُوفيّ بل 


يتغير عنه عن بعضٍ هذه َه الاؤضاع لْمستَقِرة آلآن إن كان 
ُو إِلَى الكوفي أرب وَأميلَ لِقَْبهِ منْ نَقَلِه عَنهد"©, 


أسماء الأقْلام 


حر 0000 0 
الطوننا 03 وال / 00 


وَآلْمْجْمُوع2"”0. وَآلرِياسي2"9, 
وَآَلَشلنَانٍ00), فداه 

وَالعُلثُ0* 2 وألحوائجي 5 

١‏ وَالْمُسَلْسَل9©, ار د" 
وَالمرام افك 4" ا 
مم0" وَآلْمحَقَقُ77" 
وآالرّقاءع0©, ل 


ا 8 
م مقص”' 


قلما الطومار والثلث الجليل في مخطوطة 
كتاب «جامع محاسن كتاية الكتاب 6 
متحف طوبقبو سراي في اسطنبول. 


اسم النبي محمديّي: والبسملة بشكل طغراء 
واسماء اهل الكهف مجموعة دائرياً جميعها 
بقلم الثلث, اسطنيول. 


محفوظ حالياً في مكتبة شتستربتي في دبلن. 


0 م به ا 0 
ماسر ا و |0 


- ير سي 


فى 


؟/ا 


)لو4١-ك1مكك(‎ 


:9 


خطّها الحاج 


كاملأ 


جحدبيك 


اننا 


سا عشم هوم ممصم م ميمت د تم لط امع سطس .د 


7 


التناوب والتقابل في لوحة بقلم الثلث» 


١ 


نعين في كتابتها 


- 


بمراة. 


موه 2< 
تضوير د. 


فا 


لوحة بقلم الذ 
الذ 


في 
روق سعد. 


لبول- 


٠ 7‏ ام 7 ُ ا 
ابتكار رخرفي يحرف الواد رو 
بقلم ال لتلث. في لوحة بخط .| 


١ 
09 


اا 


زر مر ص مه 


سج أ عه د ف سنو تر 
وريه وا كي ما 


قلم الثلث بخط كامل البابا ١41/(‏ ه) لبنان. 


41 
11 
م 


لحلا 
فيا 
- 
3 
. 
3 م 


2 
2 
32 


الموصلي (/7817اه) سوريا. 


رسم بالخط بقلم الثلث على شكل طير يشرب من إناء. 


ا ا 0 


آية قرآنية بقلم الثلث 


بخط بدوي (11079 ه) سوريا. 


رسم بالخط بقلم الثلث على شكل كمثري لعزيز الرفاعي ١74*(‏ ه). 


/ا/ا 


صفحة من سورة 
الفاتحة من مصحف 
بقلم الثلث يعود الى 
القرنالثامن الهجري, 


متدحف رمسق. 


اال حي 3 :2 

“تا براه نيا اها دمل من 
0 اناما اموا الل ج يها و 

ل ب لاطا ياسع هع 


م273 


لل كين 
10 ل 2 256 0 و 
أ 
هر باضه 


ا ومعسة كآنه 
1 0 35 


ءءء 


كترا هس طلا اشع 0 
انم هلاسا هب الفَْبطيا: طانم 
عد وض بالاتصاس !اسم ادر الم 907 ايل 250 1 


قطعة بقلمي الثلث والنسخ على قواعدهما التامة محمد صالح الشيخ علي الموصلي (7079 1١ه)‏ 
مذيلة باجازة الخطاط حاهد الآمدي. 


وكا كما 


آبة من سورة (إقرأ) بقلم التلث بخط السيد ابراهيم ‏ مصر 


قطعة بقلم الثلث بخط السلطان محمود خان العثماني ‏ اسطنيول. 


2724 


6 : ُ 1 ١ 
9 0 
در ا‎ 
09 : 


ابه . 593 -50 
م ا 


و 


من مصحف بقلمي الثلث والريحان كتبه ياقوت المستعصمي ‏ مكتبة مشهد شرين في ابران. 


0 


الهجري - 


15 


0 
8 
35 
3 
3 


مطلع سورة الروم من 


ف بقلم المحقق 


ص . 


4# م 


ححصر 
مهد 
31 
- 
3 
9 


1 
1 


شره. 


3 


إلمتطيب 


بن 


مصحف 


يخط احمد 


محمد 


في 


سورهة 


(الناس) يقلم | 


مه 


ذه 


سطور بقلم الريحاني من مصحف محفوظ في مكتبة مشهد شرين في 


بران. 


كُتب للسلطان فرج بن برقوق 
محفوظ في مكتبة المتحف البريطاني. 


واللسراوية لخي ري دكا 
ار ان 
وات ا اتا 0 
وَآللُونُوي». وَحَفِيفٌ 
آلتلْثِ("4). وَقَلَمْ آلْمَصَاجِفب40), 
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سورة الفاتحة بقلم النسخ بخط الشيخ حمد اللته, بعود الى سنة 497 ١‏ متحف الأوقاف فى اسطنيول. 
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كه لجيه 1 4 كمع 0 ا 0 ه 3 0 5 و 0 م 7 
١‏ 7 00 هوا هد 5 جنسين من هذه ا اين 


- 
النوخس . 


2 
وشا وام ف --- 


#١ 8 0‏ 22 هم 
ند الل بي لان اي يا اعوط : 1 5 
5 000 6 3 85 جود له كالحاشيتين. 
و ا ا ين حمر 2.3 ليق 3 2-0 6 
عت 2 5 ٠‏ 
0 ا م ا اي قلم الطومار. وهو مسكو 
جحي مقا اسلا" أ ام الس ف لمع ودس ددم ماه لامع مدن 
ا 3 ١‏ ل ا ١‏ 1 كله . و آخر يسمى غبار الحلية 
. ا 53 وعتا حفه وه 234 
0 0 الالو شيج 6 0 مستدير كله . 
0 رمع 5 ام رماع 00 
اك او لضام 1 والاقلام تاخذ من المستقيمة فما ١‏ 
ا به ابضا اليو والستكوك ‏ الماح 7 ره يي بي مث يه م6 م 
له كان فيه مِنَ الخطوط الْمُسْتَقِيمَةِ ما 
ا 200 ن فيه من الخطوط : 
03 مضه ل 7 ف ام سمو هم 3 8 
> دمو رالا قلام ع , 5 3 .. 
59 د وك 0 اكنا يواري الخصرم | لستلير: ا سوي 
ِف + أكتب «الرسائل ريسك قا كان 0 5 
قَلَمَ العف إن ََ فيه يوازي 


هو ع م 


را هه 3 2 


ِنَ آل علو أل يم الل 


07 و ليسفاء 3 ق 
١ 0 0‏ 000 2 0 0 1 7 
7 و 7 0 آم ِ 0 5 ا 500 56 
ون أ عست سل س فك للشو ل و اها ,مسلا + ١‏ : 0 هذ 
عت 0 ا 3 سهيون م وق نسم ٍ- 
0 0 - 
2 أخدتاقلز نط . روش ؤ سبو حت ووز ترسك لسك ا ايده 00 26 5 
0 عسل الس م اله 


ل 
0 زيب العلء ملزرحك او لاقل تر سيق 
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َلَمَ الم 2 ونا ا 
ار الحلف رفي ا ل 
ار سراضن ريا ا 
آلْحَوَائْجِيٌ لد وكنان وَجَهُ 
لتم مدقا في 


آلْجَلِيل 00 
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رسوم سلسلة حرف الدال بخط الثلث 


18 


الراء في قطعة بقلم الثلث كتبها مكاوي سنة 710/١‏ اه. 


ايلا 


آلرَاء - 
مركب بن 0 
مُقَوس هو ربع 
الدائرة آلقي 
فَطَرُمَا آلآالف 
د مَقَدَّرَةٍ قٍ 
الفكرةة60: 
وصِحَتَهًَا أن 
مد 


دائرة( 0 


51 


2 السين والشين في قطعة بقلم الثلث. 
ء للخطاط والموسيقار الحاج 

ل بكس 

ومعرس © حسن رضا سنة ١71١1/‏ ه. 


2 عق 
ا لياه 2 


1١. 


5 5ن رود تراد م2 د 
ر ١‏ 0 2 5 5 را ب 0 


جز لد حر شم مواسع تلت 
سير ١‏ 7 ب 


١ 


ا 


57/ 


0 
خطه . ومساحة 
ترجاه إن كان 
دو 2 ع 
مجموعاء. ألف . 
اح اا ا 
وإن كان مرسلا 
ألفان(23735) , 
© رل 20 
واعتبار صحتها 
9 00 8 2 
كرا ءا قم 
506 مع 5 
وراء مبسوطة 


الصاد والظاء في قطعة بقلم 
الثلث كتبيها بالتعاكس 
محمد عرزت الكركولي. 


تحر 


1١ 


58 


ركب بن لان 
خطوط : مقوس ١‏ 


3 م 
وَرَاسَهَا ككل 


ع ير 2 ِ 1 
0 وهم 
0 ن #ومتصب؟ 


وم سح الود" 
المقلُويه0”7*1. 


ا 
+ بب, حهزك 
العين فى آية بقلم الثلث. خطها حداد سنة 1/0" اه. 


١,5 


5 8 
٠. -.‏ ل بقلم 3 
د لثلث 


حُطُوط 
كالفاء(04) 3 
2 5 ع 
ارمناها 1 
من 


مامز اليم ومَامزةابقرفا لاض لاطا ر ناعمل“ انكر 


الكاف في لوحة بخط الحاج زابد. هِِ 


ه نو 


ل آلكاث شكل 
ركب بن للا 
3 ع وامدءه 
روه 0 2 و 
0 30 1 
الف وثلثء. 


1 لاي 1 
كيدو بر رك ل 


تقار :ذا اوري 
واب الحقتيين 
لتحبين . وَلْكن 
الاضل ما 
ذكرناة. 


مر 


اللام المكررة والهاء أ لمخطوفة بقلم التلث 
في يجامع ايااصوفيا ف سطتيول: 


1١ / 


آللامُْ شكر 


الى مم2 
وم منسطح 5 
رموعة ر 2 رومع 

والمنسطح كليم 
3 _ موه 1 


أؤلا إلى آخرهًا 
يَصيرٌ مُثلئا قائِمَ 


ص اس 
٠.‏ 


الزاوية2"1., 


58 


الميم المتكررة المعكوسة مقايلة في كتابة محمد 
بخط محمد حافظ الكرماني سنة ه/1ا/11م. 


8 


تكرار لحرف النون مع تكرار كان (بن) يتوسطها 
اسم النبي محمد واسماء والدد واحدادد بقلم الثلث. 


امول 


لفك 014 

ومساحَتهًا كأَلِفٍ 
إن كانه 
وَإذَا وَصَلْتَ ببَا 
منْلَهَا صَارَتٌ 


20 


وَآلسَافِلينُ0010, 


حرف الهاء في تشكيل زخرفي. 


١ 


في بورصة ‏ تركبا. 


1١١ 


آلْوَاوٌ مُرَكبَة 
من تلان خطوط 
كالْفَاء وَتَقَويسُهًا 
كَالرَاءِ وَهِيَ رَبْعُ 
ار 


)١69ةباتكلا‎ 


عر جد “.قو 
آلياءًٌ شكل 
عدت مي ا 
مركب من ثلانة 
رم 
خطوط 
واكم 0 -0 


وَهِيَ كالنون. 


موا #اده 


واعتبارها كالرَاءِ 
ميق بج 


فا 


الغين بنوعيها في 
قطعة للنث للشيخ حامد الله 


١ 


ع1 ََ ءءء 


00 با سن ا 5 
ب واعقى 0 3 0 ع وعرضه هورم جل ممه عوج نهم ' >ختر م 


ين 1 حي 3 
عع عت مي “عر اعوج بالاو رودا مام تجنك لاصخ لير شي 
ام 7 5 9 . 
: 1 1 . م ا 
1 م 0 انلام نيس عبى لاخرينى لس والمأذ حور 
8 را 0 اد او ا لحرن لياه 


5 20 1 
2 عي اليش مود ولعدوص عي با د 


الى 1 ا 1 
و اه اتقو معسرام ررد 
0 . :0 
عم على الذقا لام الحدن واسين وعدن الا ها 
0 5 


و ليا كل مخ ا تخي أ 
: 0 « أ هاف ل نعل 5 ل5 أرهي هدام ا جتعويه ايلم 
- 2 0 


5 0 3 6 د تك وار يك للختت ا 


/ 0 ل لوو ا 1ق 0 


ره 


اعفد 


تخسل “00 مان فع سم والساما له ارحب يفا 


1 ؤي تك دعن ادي متمق باد + 
20 عدوي لزت شع البق م 1 


1 4 . 0 رندفط؛ وهوما نا ١‏ لملموسدة مُوالى 0 
ع 


ا لل رسا وعرص وعرب 5 5 
د م 37 ار ان 7 قار 3 
تيت كو لام ىال ف كلق ريه - دافولق واشلك : ْ 
5 نك 200 عن 3 2 3 
1 7 0 5 
عوهم ١‏ 9 
اوملس دك ا 2 
7 9 0 1 اه 1 يت 
8 اك كنك ممم سول ام لال لجسي بع 
2 ست مس لوو 0006 و توه »تست 1 5 
مس 3 اليم و 
١ ,‏ يخ رس تاف 2 
1 ل عط بطري . عه عونل 7 0 1 2 
5 “ع د 
الخالبالك اداج فاح عدساما سل ارايت دسط سروه دع له ل 1 5 
200 نا مزل ف ع اا ا 
بي ستو سنا الور سامت لظا سس دسي لال 
١ 0‏ 1 . 0 1 
أ[ اس تبر سد سنا دنم سواه وحون ' مله اشاس منت د... انين “اللسس) ١‏ الود 
ا دخرت وعاطكات : م تمعسب 5 
د 0 00 1 مسي الجسم هسب مجه ل مد كك 
ل : وفك ها 0 ساك الى واعشان2ءبا' دراد جد :لودل 5 ل 05 1 5 ا امسليست 


ع 0000 


234 8 0 20 معع سر 0 و 
د ار لو م و اتجبرحك ارين 1 الفا للد و نهار رعينا د لنننى ومسعع 
0 2 7 5 + د . * 2 
ا ٍ 00 
5 7 3 قبع ل اسل عليه صن وا ل د 
3-5 0 3 - توا +ع 

1 5 
عاو عام لمسواع 


59 1 سه 3 ل فين 
منق؛ سف د ره قله امات لحن فك 


7 5 ا 
م 2 عو تام الس 000 2 2 : َكل فصن شه حطو يز متو يو 0 سر آذ 
ٍ 0 اك 0 تق وبلا رأ را لمتام وا يز ل الميسلسا 3 هما 


فويياران 0 النابت 
أمتايشها أمتكودراً ا 


هندسة الحروف في مخطوطة رسالة ابن الصائغ في دار الكتب القومية في القاهرة. 


١6 


2 6 


٠‏ س0 سس ل سم سوبييم6 لؤبيسي رس هم كي ميم بن حب سيم | رصب حجن اج مسجو 


١ 5 


26 يده خكاى لجل 7 00 وووهون  وود‎ . 1-١ 
0 ل 0 ًًّ : ا 1 م س-‎ (١ 7 
١ 1 14 <-<[ : 
0 2 0-6 0 , 5 ١١." بد‎ 
ٍِ ار 0 2 8 5 في‎ _ 00 
- م ..ى م‎ ١ عله أسمة -" : 40ل‎ ١ 
0 به 0 ور‎ 2 13 ' 20 ١ انريم‎ 
ىس 1 2 ا‎ ٠. 
يه . ايد 0 / .- 6غ اند‎ 7 ٠ كويههوى‎ 
0 وال 0 9 م بك‎ 0 4 , ٠ ٠ 
0_ 


9 : 


تقنين القلم الكوفي. لوحة تعليمية لمحمد عبد القادر (مصر). 


0 


أت 


ابجدية النسخ مقننة بخط سيد ابراهيم من كراسته (فن الخط العربي) 


1١1 


/ 7 لضفم شه ا 
حت حت 7 


ابجدية القلم الفارسي بخط هاشم محمد من كراسته (قواعد الخط العربي) 


6 3 1 يه ب 1ش 4 5 “2 أ 0 
أت جحت رخ و دترن؟ سيل أل مد “رن ري 


56060 


3 0 لت 
م 5 ا ا 8 ضر 
ف عه كه إلى 
| سك لج ل لك إن 8 بستكا 
حروف القلم الفارسي مقئنة بخط نجيب هو اويني من كراسته في الخط. 


١ا/‎ 


م | ان كاعد شة ص بطل 
2 ئها فت 0 
ف فيه لها ال.. 7 6 < ل 


نم ا“ فى 


قلم الرقعة من كراسة المشق للخطاط محمد صيري الهلالي 


١4 


ررق بل 8 فر 0 
006 0 ل :لغ 5 


ل ون سد ود ياطاس م وى عم شلا 


/ 0 بط سرت م بويع عاق 


يت ا 7 
سى 0م طرش لم 


حروف الخط الديوائي موزونة بالدوائر الصغيرة تحتها تماذج مركبة بخط الديواني للخطاط 
غزلان بك. 
1١.‏ 


هندسة الحووف واسماوّها 


الألف وانواعها 


الدال وانواعها 
الراء وانواعها 


السين وانواعها 
مر و 


متنا 


الصاد وانواعها 


الطاء وانواعها 


4 
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اللام وانواعها 


النون وانواعها 
[ الواو وانواعها 


وخ" وكاو وخو 


لام آلف وانواعها 


الباء وانواعها 


ألن ن-- 00 5 3 
لدماذج مستلة من مخطوطة السيد عبد الوهاب 
٠. 30‏ 1 


6ك 


5 ما لمع من لين" إلا داو الفلس الضن” الدالالزد شال المتصبدالذى يشير : م2 


اناده بي سلا شيعا ماسطها الا حت الاعرماء ذلا ل ا اه وميه 2 ع 
ل اتصاب ا 0 جا ندا, الو مذ 4" ألَقَق وعم فن بين الكا تب ايسا زه لاه ار 17 17 الو توم ملاو جه الاستدقار السوم عير 09 شو ١‏ ب 
في اد له الام «الويناج عع 07 للف ضيه روح 0 5 يج الحا 00 
انين بإ لأنلصب ابص ِ 0 اليم نميه 0 لها 3: 
25 2 
2 


0 مسج * 
2 لاص لوقف الوككري ناد شي 0 زد د مقيانارار ضيه مرحط لنورنه .: 
وعوو 0 ١‏ يساوي !ان ون 1 اكب 

0 وي اناي بالطاعلك 


ب متيب ايف وص راس عبد 


5-7 ا ان لي الات 5-5 
و 35 92 يشا ومن انلصت لالد اواك ساماراسا انان لسوت ع 
2 ع تعات انان للد ا عم وو “27 الما ا 
| ع عير كاك لبت ننو خا شاي ماسم واكك لوقه | و2 
1 : 3 وديم ناز اسن لمن ظِ 0 1 قو 
:كنا لندمكء “الى ماده ديدي شاو ليإرتات النا اوها والتانناد أ لوا ل 
0 ,الاأنَإنُنالمامنا نسركالون| لكأم” 7 ع كرب اك لو افا بموناكات ب ا 


0 -- شحك لنب الت شل إسذد, ومنسيلة 1 2 "لجن الل نكن سطويزعق مت 
1 


0 م اتيك وتوف 92 تشع ومساوطولا 0ك , .كألن؛ والسطلنائت 2 . : 
ته 0 -.قهانها لتم وإسنتوعالدالعاب اليأ ترك كبن 1 
0 ' 6 ٌّ ف , 
0 ما للضي ورا لالم ذكيناء اللذة كد ٍّ كا نتعدى )ان دناب م جد 
5 2# ركس خط نمث رسي صا للاللمي 0 0 5 ماد لبو أة' أ 8 5 1 3 ك0 17 
00 - ا ا 
د رس ”” الثثاناس نهابت اا درون شرا 2 الست سريت ال 
بلا و 0 -للوكانت ا أن و د بوك ياه 3 2 إلزال ب 
0 52 : الا 5 
مد 0 سحي أ 0 
2 2 7 9 5-30 


27 اي نو الي الاضال هه 8 
5 د - 4 1 - ع جاه : مؤيق: لشم 
ا سنن بتقويى و 5 0 تويكافة اه 2 56 38 ا 0/ 5 3 / بوهن 


سوم 


امصيلقة 


71 ار 
0 ل 2 
اوداك توتسا كسك نهمل ] رع 3 
اليه 0 2 أ 
0١‏ 0 0 3 75 3 8 38 0 تر 
0 يي اخ دن 0 


00013ظ52 يداد سس ال 
به عي ا 10د 


ا أل 2 
سر لل ا ل 
والظار 0 * د 
ع و رض 0 
خطف وتطررلاطرف ب؟ 1300 7 
ديق فين مل ع 0-00 رعلئمهك 
بوصو وان ف سم حللبب 
0 


0 01 بل" #نفسة ١‏ سل ليسي ٠:‏ 
سيعا هو ايل ١‏ الشلئين و 5 ابل 0 كوت م 


0 57 4 
, على ا 
تنيوك 1 


2 ص 
: عد الار سال ياك 0 ساب 
بد بيط الرمطلت كلد إي 38 :يجيا نميه د 

0 8585 
ا 2 طْ : 
يلم -_ اه ميا الم 
3 ال 0 
د 3 
روا لاسي . 8 
ملعتن فعا رة 2 3 
اروف فج "كرف 
سو ين ملذضكرده كأ 


بمو و يو وذ لناه: 
عل واء وق ميذه :5 و 5 
قي شا د 

رصي ل جوع لياتس ليله ان عوستوج بج ليا رمي مس لج 
جرب 2 وإقا و قوف وس 9 
ماطس رصداء الزن 1 
30200 ' مخوس وا لفونكا 


3 5 ان ,0 00 05 8 تت 
اديت - 16 ل ض 384 اديز 0 ل 
ضيه ره ار زر بيك اذ للق حون ليل 5-2 ا م ١‏ لاف 


باقحاد ين مقطو طةدار حس القوفيةة في الاسه عنها بجدا باب الام الحروق والنيمافها 


1١ه‎ 


من يلال ةغطوط مك ومستّلق ومقوى و فيكا لون 
وَاعتبادهاكا رامنا اويا © 


دف ميد 


حح جح ع5 حا 
بحر (لالرعر 


هندسة الحروف في صفحات من مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة 
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هندسة الحروف في صفحات من مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة 


١ها/‎ 


هه د ور إذا 0 ااه 
ها منذ ار تن أبفد00. 


و لجيم. وَاجنواتهنا مقدَارمَدَتها نِصَفٌ الف غير 
ا الفة” 


ال واس ولي والس ار المينا ‏ سين اكه 
الاك كل واد ينها امل زثم مسيظ [لتا رز وذد00, 


وَآلدَّال وَآَلذَالُ إِذا دلت الى لطن 00 
الور 


وراش الي د ألف” ا 


104 


-5-0 1 "لي الام ا هعبر 2 8 5 52 
والتغريقٌ مثل نصفب آلذائرة المحيطة بالالفب0'١‏ . 

ب ا 3 ده م 2 0 سهم ام لي 0 
وَالصَادٌ وَالضاد وآلطاء وَآَلظاءٌ مِقدَارٌ مَبْدَإِمَا نِصَفْ الف 


د اسان ألف وَقَتْحةُ لض 0 


َآلْفَاهُ وآلْبَاهُ يَجِبْ أن يكُونَ تسْطِيحُهَا إلى قُدَام مل 
طول سس" 


5 


(اتراو زاليت: رووشيت يحل سيدفن ‏ الالقيه ررب 
اسفل : ادا 

وَآلَكَافُ حون الاغلىٍ مِنقِا الت الفةه والشغطح 
الْمَوْقَانِيٌ كشي نطيقها أسْفَلُ 0 من ا 0 
القامن الى َاخلهَا ف در سدّس 007 

وآللامُ قَائِمَهَا الفب. وَمَذَّنَها إلى قدّام ثلثي الب" . 

وَآلنونٌ ضف مُحيط آلدَائِرَو27, 

والاء رواسا حال وه بِمِقَدَارِ آلالك؛ وَتَعْرِيقهَا إلى 
اع 451 


109 


52 


38 


١ 


:ع يي 2 حو 9 00 1 
المحاستب 5 الطولٍ خمس صحور: الالف. واللام . 
وَالْقَافٌ وَالْفَاك وَالْكَاكَد55©. 
تمع ع لمم كمسب مبيهه 2 - ى رط ,تا ع 
ما يجوز مده اول السطر إلى اخره وقصره ماشناء الالف 
0 20 0 بوم بدن 
والباء واخواتها. والكاف واخواتها('"'2. 
2 ع انبره 0 ا 2 امم دا سات 
ماهم مسطاسيافى الممدان: المكتما ذلك 
م8 ور ع رمم عات 2 مدع 9 2 2 0 
وَالْمَنسَطِح والمنكبٌ من البَاءِ والمنسطح وما هو مُناسِبٌ 
المسَاحة فى خال العطفب23"7, 
وَالإرسَال: وَهَو القاف والسَينٌ وَأَلَاءٌ وَالتاءٌ والصّادى 
وال 1 
2 عو لاد رةه مال م م9 لو لاسا م 0 
وما هو مناسب في الإرسال : الميم والتراء والواو 
21 
وكا هو سايق فى العنوع والا رسال سس عور الما 
داك والياة اوالي والوان الله قاد كار 


1١ 


وَتَلاتُ صُوْر آخرٌ مُتَنَابِبُ الرؤوش. وَالضوء:. آلضاُ 
الح ‏ رحر 1 
كاهو متابيت فن التفريع: ؟ الْعين ولخي 01703 
كر مم 5 : أن و الْقَلَم إففنف) 
َكل نط أذ مِنَ آلْيَمِينِ إلى الْيسَارِ يكن مَائلا إِلَى آليَسَارِ. 0 
َكل خط مَائِلٍ اسان الى" الور حون لدم قاور 
إلى ا 0 
وَآلتّرُوِسٌُ في الْجَمْلَة للالف وَآلْيَاءِ وَآلْجيم وَآلدّال 
زالراة الغا والكاف التجتوعة واللام: وروي لالت 5 
0 نيلف ) ش 
وَذْهَتَ 6 ار انوت المُسَْعْصَمِي اك آلرّيَادَةَ 
وَتَرَقِيقٍ ا ارد روس آلْبَاء افا كشطينة 


11١ 


215 


وترويس الجيم بِقَدْرٍ ثلث نَضّبهًاه”*"2. وَتَرُوِيسٌ الضادٍ 
وَآلطاءِ وآلسينٍ. وترويس الْمَاءِ وَآلْقَافٍ كالبَاو9©. 
مَا يُطمَسٌ مِنَ الْحُرُوفٍ وَمَالآ بُطْمَْسٌ : وهي صور 


ألصّاد والقصاطء لمهم رالمنتاء وَآلْوَاو وَآللام آلف 
2 حَقَّقّهجمث04), 


فمنهَا مّا لا يِطْمَسُ بحال : وَهِىَ آلصَّادُ والطاءٌ وَالْعَينُ 


ضوع 28ر2 عه و عع هقر 
المفردة والميتداة واختها(9 216 , 


وَمِنَهَا ما يْطمَسٌ في بَعْض الاقلام وَهِيَ: الْعَينُ 
المترسطة والح الاخيرة :والقاف والفاة كلك القافك والماة 
0 وَاَلْهَاء ار 0 


2 


كان الصيس فين 0 خلاف أأشل. رقت كَانَ الْفَنَمُ 
فيا عَلَى خلافٍ الآضل, 5-0 م الفح إِلَى 
الطمس لأجل التلطيني09. 


1١1 


5 
1 


متاخ أ مسد يل كسيد 3 0 


2 ال يان 
اعسطائلا 0 00 


1 7 
١ 5‏ 1 0000 
1 سل 0 رطا لالب ,]الي ارال ان 


2 1 ل 2 
الل دناس ات لد م 


بر ميل هادان ونضء ا لامر : تاك وال 


كت يو ناك ان 


ا ا ور - نيم 
0 5 ال ل ا 0 د هرش 
سصر ل 2 8 - 37 


د امالالد ىنا 
دإيد يا ريد م ١المجزاءكة‏ 

دض زاليائ الباز انل 07 ا 
تت عدون 3 الوه اللرإططيي 
الألن وا للانزرا لتنا والمةز وا لكان ناويد 
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٠ 
شين :دست حرط‎ 


٠ 


ف 


35 05 اليه 3 
ا ا ا 2 اصن 
لخء 
3000 000 ل تا 
0 0 اكلام ها تاطنه 2ه لاسر ب 370 
روم 8 وك كر ا 0 لد 
هده ل فو 4 كوف للد ل الي الاي "ماماو 
. 8 


ا ا 


لل لماو ,اناه 6. غيل 


8 


لالد اواثمم 0 هس* 


و 3 ا 
الو : تماطنا الود لإجازما شر . رماع او 
5 1 


ل ب 3 0 
0 للك صن ساحيه عرد 7 ١‏ هده بم د ل 


3 
ا 2 
- الكت ع 
0 9 4 - 
ل 3 ديملا معاءق: كر لويسو ها, يتحو م اوور 7 
يف 
38 و بمعرا لأماصي حون متلا اسمرسالا انك يقد تديطيم 
وكون م ونا لايع الوك #١‏ 
اللعك يقلت مد وواطان 


اللفش سه نحطل امال الوا قبع - سر 
ا ا ار )2 


د حك ما 3 
ف لخاف وجواي وم هوس سك ميد" لت وخ 95 
10 ا : ٍ_ 
8 5د 
٠. 30 000 2‏ 
وم هيع عن سب مسب ححا وجحا ‏ أعصما 2 


٠. 3 1‏ 
ان 1 اك ادها 
فت م 


لوساميي سأس فى سال مالو و2 2200 


5 دح لين شاو كاد 4 6 00 
ا الي ا جك 1ح ار 0 
هتما ري 0 مه 
عقر ا "1 7 0 0 

افر بها لالواو» للم واللار تي واشنشو ا 29 5 


١‏ مخ تشع 
ال مالع و 02 2 ح 
ال تناد 3 :دنالذئيكست الكل د 9 


تاميث . امه لفان تالطان بي سا و رفوي 0 


اربع صفحات من مخطوطة رار الكتب القومية, حيث تناول إبن الصائغ أقلام: الثلث والرقاع 


والغيار وبداية مايطمس 


1١1 


من الحروف ومالا يطمس. 


باعتبار الاير و ا 1 تار 
ثلث الك ع آلطومّار. فَذَهَبَ 
بَعْضَهُم إلى أن الأفلام مَنْسُوبَة 1 
لم 81 هُوَ أضْلْهَا 


و- 


داو و ركو 


مساحة عرضه اربع وعشرون شعرة 
0 بمقدارٍ 
مو عنديرة نمك 1 ةوَقَلمُ التصيف 
بمقدار إثنتي عَسْرَ شعرّة وَقلَم أن 
بمِقدَارِ ان د اشن وعلى هذا 
والتروييس فيه لازِمٌُء بخلاف قلم 


1١1 


ا 00 ا : 
ردت ن عُلظه مناب 7 


مره 


0 91 ١ 7 وف‎ 


ل ا ار سند 


١ 0‏ 7 
و مجم ا ادام 


يه س © و سم 


0 00 من عن ريت 


00 2 


1 2 ل 


التواقيع. 2( ف يجوز فيه اروس 
شي 2 الأماكن ر: يوذ د 
الف 00 كد 0 الحُلفاء 
والوزراء كانت توقع به على ظهور 
3 : ييف 

قلم الرقاع : والمعنى كت به 
في الرقاع جمع رقعة.والمراد الوَرّقة 
الى يكقس تيا الكنافاف اللطيية 
والقصص.ٍ وما في معناها(""١)‏ . 

0 اام د 0 الجر 
الطيو را 0 

وستئ فلم التطايق هنذا 
1 


١ 


١ 


9 
"١ 3‏ 9 
34 7 - .0 
3 ل عي 
١‏ ؟* 


ا حي 
م « 
0 

وذ 
ددا 


١ 
*8 
يسنا‎ 


1 


و 


قند تشكيلات وتزبين خط الثلث 


الترصيف : تكرت انسل إن فر 


التأليف ا متصل إلى غَيْرهٍ على 
خسن اها و4355 

التسطير: إضافَة الكلمة إلى الكلمة حتى يصير أَسْطرَا 
مُتَظ م 00 


المُتصِلَده05/ 


أن لين فى : مَعْنَى ملا حرو 040 


والثّلائيّة : ألْمَد فيهًا جائز يِتَمَ 051 


وَمِنْهَا مَا يُسْمَحُ بمَدَه فيمَدُ لِلَْتَمِيمُ 5 كتبع وقطع (2348, 
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إِذَا كتان الب سيدا يله انيلاء والضَّاة وال 
ال اكير 


الربَاِيّة مِنَ آلْحُرُوفٍ نحو مُحَمدٍ وَجَغْفْرَ الم فيه 
الح هن لْمَضْر وَيَكُونٌ ال يون لْحَرْفِين ألاولينٍ 


والأخيريّن (6:0, 


اسه 


لْحْمَاسِيةُ نَحْوَ مُسْتَمْل وَمسْتَقبل وَمُصيْطر وَمُهَيمِنِ 
فَالَبَعْضَهُمْ الانسثُ لأنّهالا تم بَيْنَ متسَاويين كما في 
الأريَعَة وال بَعْضَهُم آلْمَدّ فيهًا لام لا يَجَورُ ركه وإذا مد 
ار أن قد م حرفي وَيَمَدَ ينها وَبِينَ آَلتّلانّة أمّا ما َاد 


ع ره 


عَلَى خمسة فانه يرجع ل امول 1 


والشابي ليو ا 


1١ 1/ 


7 


11 


/عا 


شنتكيز! روف ومايتولد متها 


تشكيل الحروف وما يتولد منها كتابة وشرح سيد ابراهيم من كراسته (فن الخط العربي) 


1١1 


الأصول السبعة 


00 0000 0 0 رمقو الل رم ته و 
وضي قلم الطومار والثلثِ والتواع والمحقن والنسخ 
عام 8 لل مم ل ددر 
والرقاع والاشعار9 ''"2. 


إخراج الحروف من الدائرة 
5 وَهوَ أن 5 16 


2 20 
ألفا نأ : قلم 
0 0 2 


ره م 0 2 
اردت ود 5 


تجعل البيكار اخراج الحروف من الدائرة في صفحة من مخطوطة 
رسالة ابن الصائغ في دار الكتب القومية في القاهرة 


018 


في وَسَط آلالِف 
0 م 82 خم 1 2 
وتدير عليها دائرة 
و و 

تحيط بها وبها 
ىم انبر 89 جه 
م؟ و 3 ٠‏ 
الخرُوف7” 2 


وَذْهَبَ بَعهم إلى 
.0 ل 2 


ا 0 1 2 ان 7 
ردت وتقيم منه 
3 9 م 

سعة وعسرين 

وه لاه 2 

نقطة ذا هَ 

عو م 2ه م عي 
ود ن النقطة 
.6 مره 5 
و ع م 


اخراج الحروف من الدائرة 
خط ورسم ناجي زين الدين 
في كتايه (مصور الخط العربي) 


١ا/ا‎ 


١ 5 0 1 0‏ ولوس شيهوه دان اعد أ زفهه ر عن 
جئغ تمر عغنلة 7 لط خق 0 ليت وت 
١ ,‏ | 7ل غم أر ب را#سيؤين 


ايو 1 6 حمدعقل 


203 ل م د عسل «مسمزة داهم 

م رطمسر َ خماخا عويف. 
عمد رحه. له تمل ومع تان سم لامؤلان الاشقيب» د 
7 «شكن)؟ 


طحم وو د عدن عشي اران سي 
0 5-5 وات ده بده د )م 3 َس 000 ١‏ لفتايارٌ 
0 3 : لاوط عن مسيو رالشكب [ 0 7 رتك و و َعلَظهُمنا ناس لله 
0 2-7 لمرو ماسولا «دسكاك- 0 وه - 
ل وليك1 
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: ما مرا تومل كاز ف 
0 وسكا لإلى وعدا تام 
7ك لدج 80 


. سيول م ١‏ ا : 
لي 0 0 . . 2 دَه بطم 0 ف 2 
0 وشا نرم لواف وََ 


ل يمصا ايها نما 5 
2 5000 0 لت 
ملل ساك" وهار للب .اوسن غى عسة ل _زاوةا «اخبروام 


ل 00 ,عد تعذ ها .لطاع 


0 0 


رتك ا 


تدان كلسل اننا 


صفحة من مخطوطة حسن حسني 
عبد الوهاب ‏ تونس 


صفحتان من مخطوطة رسالة ابن الصائغ 
في دار الكتب القومية في القاهرة 


هون 


مَتاذيرٌ الدروف وللتواريتها 


الل لع 
الوه ا ألنف ال بر ةك اذ ات ال في 


ا 


فيها تحُديب. 0 ويم قات 7 0 د 


مقعم واه 


نرت ل ا المحدودب فيَرَادُ في ألف آلْمُحَقَقٍ بمِقدَارٍ 
5 آلتَقُويِرٍ مِنَ آللَذَيْن في ألف آلمُلتٌ فَنَكُونُ الف 1 


ال شَقَ في آلظول. وَمُنتهى نُقْطَيهَا بتشِْيرَة لَطِيفَةٍ 


ع سمولبئر ا م 


وَمَبِدُوها بتوفيّة آلْقَلّم وَمُنَْهَاهًا بتحريفة خفية. 3 


رفن 


4 


8 


6 


آلْبَاءُ 

كرديس رتعز اموا مد ميت حون 
اسه 0 من رأسها بمِقَدَارِ ات لا 
تقو تون لطاليا تند إل اطي مندارا لا نكر ك1 العرت 
بع ار او 
لْجِيمُ 

يَكُونٌ مِقَدَارُ رَأسِهًا سَبْعّ تُقَطِ وَبَطَنْهَا نِضْففُ دائرة ولا يزيد 
ليا على ايه لكو قط رودا ارلا 00 
آلدّال 

َكُونُ مِقَدَارَ ألفب إذا آنْصَلَ نِضْمُهًا بالآخرَ وَتَكُونُ آلْبَسْطَةُ 
الفي نحو ارام ار ل الت لويف اللي 
وقبل تكون نحن رأسها وتتو شدرنها معدار خلس خط و إذا 
ل ا اا لو كان 
مَدّ الأغلى بالنسبَة إلى وَسَطِهَا كني مد آلْخَط آلسّفْلِي . 


1/ 


و شيع لاخر ملك 
١‏ مضل يوا مقلم 717 


كرس ا ساسا 5 
وهوا لذن لكوي (طراً, نا ارحب 5-5 


1 0_0 فى وسعد ع 
حارام 0 ات 


وغسرن بعلي د 0 33 
الخر تاعرس بقارت 


6 
و 
6 خم وهت 
سل 
١ 0‏ 5 
اس ارم و الحو وجل 7 
بي 5 5 


0 0 
أ 0 سحا لاش لازي وف سيرد ١‏ 


556 


'زهوات 
'الطواء 
ثان 


ل 1 5 
صواعق الرمفي لنطه ودلئلات أعالمنه 


رما ساي 


ومتالواان لاع 
3 “عرو رفي الزافتي اناي 
| 1 ولأ بارا نكر ناض 


ا . 5 


6 مس سسب ابو : 0 


ا د ء. د سا 


3 ا 6د 
0 اي .1 7 كاله 
ديش لض ان لوو وناكو ان لا أو سما عد 

يد لط ع1 عرا الاصل م للا > 


0 اح - 

ا مندات والالبي, با مده .سه وبصت وكوان حر 6 
0 لوق 'مقترمنء 5-83 0 الالرعتر 3 | 

1 اطبا هاا معدل عه بكم 2 3 


الصروكون دحو دويلوه اليبس ب ١‏ بم لمعفقة 


التي نس يإ ربط سنا 3 *« 


لهسم دا دنا الام برصينا ٠:‏ نسم نقد تين ى 1 
اد الراأ لعن عوط صني 
ل اك 
0 
و سلا ريط اطع ولق ب مليف 
0-0 0 الآ الست 1 رهاظو لتم أل ين 
راكد يجا نايل أب ة 0 اناد رد 2 2 
ا ١‏ 2 ار لحيو 1 
و درا منداتضطو عق ل إن 21 30 
انية كر راشها لك ف 2-0 _8 عل 


ان مو 
ل 3 هنيل معط انارت قت نعلا 
لب ا ا بالخصصي 
ا م 


ا ليسغل الطول ف تر 5 


صفحتان من مخطوطة دار الكتب القومية حيث بداية اقسام الحروف وموازينها. 


آلرَاءُ 


“قي ابو ون 0 وو عن واو قر روه 0 ا ا 
دا الس عل ند لف رقت 


6مس اه 1 
مخ د ارح مرك ون ٠‏ 54 


ع هلثم 3 


للإسْنانء, ركه من نفَطنَين وَنِصفٍ كالئونٍ وَمَجَموعٌ رقبْتهَا 


1 


07 


آلضادٌ 

و الم كالسين في ذائِرَةِ رأسه في الْمِقَدَارٍ وحكم 
موه مامه مي همس 0 000 ساي © 0 
رقيتها وتسطيجها وشمرتها كالسين وشكل بياضها كشكل قلب 
8 يهر ممم 
اللوز المشقوق. 
آلطاءً 

تكون > الساف ]لذ أن اند الما منة رتفت الول 
كبرد اماق سوم ادر باق إن الألن الاير 
ل - 8 3 2 
لعن 

تَكُونُ كَالصّادٍ الْمَعْكُوسَةٍ وَدَوْرَةُ رَأسِهَا كَالْهلال آلصّغِير 
آلْفَاءُ 

ع رع وام 6ه ا ا ا ل 

يكون رَأسهَا مِنْ خمس نقطٍ وَالسَاض بِينْهُم كحَبَة 
6 2 ال 0 هده ا عا 8ك ىل م ١‏ : 
الشكل وَالوضع وَالزَيَادَةِ وَآلنقصَانٍ. 


لفن 


خعاع هيا” م واد ارده لوم اش م 


بين اللا الصا د وعد لمر ا لاون 3 9 ات “الي د وملهم ف حمل مم هاا سهها صف عل وشو صهد 
0-1 


3 

2 : ال 
م00 “الصا 2ق 2 0 ا ماران دا د ب و قار تله ون ١‏ ومسو صار 73م 
1-2 9 احيا اسع 7 _- 
. 6 5 1 2 - 


0 0 
لمتادكا ذ وبلبصكا. الوق 3 ته 
لصَاكخ 6 ب اب حجقة “لاه ماكةم شإأنبوءعه 
لت كا قيب 000 3 3 ع ا 
ماروأ | نول لطاع وت 0 
إعنن 0 عر 0 0 . 0 ع 
ا الاستومت ين ا > عقي م ميد جح حا وبلا مسب 
م ٍِ 7 5 د الم 3 
4 7 ل 25 لال 
م ا الملا شنا نكا مط 52 كت ل لس 1 26 يل 1 
8 و عو سر لسرم 01 7 ث0 2 ري 
5 5 وا محححة ران د للع لالتحا 
0 0 
5 2 تخور صك لصا 00 0 5 سن 
3 3 ل 5 1 0 
0 7 د شمر وهزي :اك 5 قه لهم حون ل حتت ده نهنا 
يي ف م 53 3 00 0-307 : 8 
١‏ > الواعرل 000 شام شهاكيه' 33 ا 2 لل 2 ا 7 مما 4 
5 00 ورنوم حت ..ء هر نس صضةه 52 .ل 
5 0 26 هوم زقه ف لاد ا والتطرلاة 0 > حلي 5 3 ٍ 7 تر 
1 يمي وي 3007 00-4 2 0 
0 00 3 يي و الب دمو 2 0 
59 تيز والوسمر لزدء هوالسداسا ١00‏ راسو مقد صر اطي وتسم نس لاسا 
ا * ا ع 5-9 ف م 5-2 
٠.‏ 1 مك 5 | 5 
فق الفا ره ومع خف ا بن م 0 ب 1 500 
.0.0 0 م .- 0-6 اشص ةلاه دنه 0 8 3 
8 ينا طناك للد 0 0 ومقلا” 2 + وبصي ا ار - لوعو 
3 0 00 0 000 3 56 | 
3 ل 6 ام سلا 553 3052 ىر 
تقض من 2 سه ضفب تفقم المت علاريله 
ا 2 و ا عا لع ممصو اقة ل سي لد ع ار 
' 500 : 9 7 اما لعبو 20 7 
ر عواار ساد مونارا كن تسر ها جنا نور البطا لقسا” موده 3 وى وسفق حا رس 0-0 
١‏ . بس 0 حم ,م 5 : 005 
2 2 ا ا ا م 
مي ترم شيعها. ا متكا ييا 55 همات متها وال مده ري نعط ركد 
2 2 - ا 0 
5 أت عبار !ين مجه الاين انعد حبث ادال رع سمل عون ا اك 
1 بن "عملي له لساك سا ا 5 عرص يا م س1 
الصا د .0 وسهالصادبة فبد بع ككس وآسا الئين ا وم الس 52 سس لاست 
لد يد بعش وحمها م ود هد 7 العاء 
مسد فخي شل بعص مرو كط عد فو داجس فلت نان ل سكم 2 مهي لوه 0 كك 


0١ 5 ٠ 55 5 - 3 16 5-5 ١ 2 ١ ١ طة‎ ٠ 5 3 5 ٠ 
صفحتان من مخطوطة دار الكتب القومية, حيث تكملة باب اقسام الحروف وموازينها.‎ 
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آلقاث 
دع عي 0 3 7 بق 1 امع 2 8 
يَكُونَ رَأسُ آلْقَافٍ كرّأس . آلْفَهِ مِنْ كُلَ وَجْهِ وَمَدَةَ بَطنها 
كالسيق العاف ندا شنال راسة إلى ' عليه بقطة 
وَنِصفٌ من أبتداءٍ رأسها. 
آلْكَافُ 


رع دام 5900 0 007 5 1 0 ٍٍ 
وذ ا تلك الل عت بو ياي ] متدار الف 


١و‎ 


7ع 


/ا 


يدن 


و 0 8ل مق 5 وو واج قاد ةذ دنه خاو 0 0 
وَصَدَّرهًا ثلث الف والبسط التحتانيٌ ازْيَدٌ مِنْ تسطيحها بنقطة 
لعله 4 د تي دع 2 5 ون ااه ان 8 5 50 35 95 
وبياض بطنهاكبياض رأسها ومنهم من يجعل مقذار رأسها 
> عو مر ا 00 00 7 ادمع 03 0 
نصف الففٍ ويقول أصلها من ثلاث صاذات وقيل مركبة من يَاءٍ 
مبسوطسة وَيَّاءٍ رَاحِعَةَ. 


- 


0 


ا من الف ويا بير وس يكُونَ بَسْطهَا يرطيب 
سر بخلاف لام 2000" فل ادن لتُلْتَ 


كرت اماك اس الما وا ساف ار واد الا 


البنشوطة. 


يَكُونَ رَأسها مَِدَارَ نَطتَْنِ وَنِضْفب وَبَمْكينٍ لفْتِهَا نات 
95 2 وقد بن 5 0 2 مره عمد 5 
نقط كالراءء. وبسطها كالسين كما مرء وشمرتها انقص من 


١74 


214 5 لقي ن وَآلَا ني مِرْصَادقٍ لم 
نر ترات فا ب 
يكب لكت ناث عوك د 
ب عه ياي كلد كا كا ايم مالآ 
اسه مَل باع لَه أله م 


لآ هر خطانئلايك 0 


تتمة وخاتمة رسالة ابن الصائم 
ا مع دار الكتب القومية في القاهرة 


فلن 1 راع ارود وش و اا الغارق ال إزيند 
على َأس لون وَهُوَمِنْ ثلاث تُقَط وَآلسّْيَ مِقدَارُ ست قط 
وَيَكونَ 5-6 مشاويا بخط مستقيم .وَسْبهُوا رَأسَهَا علوي 
0052 ا 2 انك 1 دن 
000 ِيَاضِهَا متا َكل وَاجِدٍ مِنْ أطرَافٍ لْمُكَلّثْ ثلاث 


قط ركرن لنت الاق جه ون كلق الأرل ا الرابع 


17 


7 


7ع 


25 


8 


8 


3 


يحون نصفٌ ذال راصن فاك بلا قطع, ا الفناء 
0 آلْمَاءِ 0 د نج ووارادق آلْمَاءٍ في صَدر 
آلْوَاو 

رن رَأْسّهَا كرأس آلْقَاءِ وَآلْقَافٍ وَبَسَطْهَا كالرَاءِ وَعنُْها 
0 وَمُعْرفة صسْتها أن ترح واوا اخزى من نندت لقا 
مل احوائيا: 


3ع كيم 


اللام الف 


هُوَأَنْ يَكْْبَ ألمي مُتَعَاطِفَيْن مِنْ ربع كل واج ابيما 
ويَجْمَعُ هما بنَلاثِ نقطٍ تَحْتهُمَا حتى يَصِير مُتلْتَ الشّكل, 
ناخد العاف ورا مان ل عاو الك نر ماهر 
مَقَلُوبَةٌ وآخرّها ُوناً بلا رأس . إلا أن الاص ل بَيْن آلنُونٍ 
الاك اموي ا ل لي ليا 


4مك 


المراجع والمصادر والنظائر والاحالات والتعليقات والحواشي 


. القرآن الكريم, سورة العلقء الآيتان: 4و5‎ )١( 

(") القرآن الكريم؛ سورة العلقء الآيات: " و؛ وه. 

(؟) أبو العباس احمد بن علي القلقشندي, صبح الأعشى في صناعة الإنشاء؛ نسخة مصورة عن 
الطبعة الأميرية (51١9ام)‏ ومذيلة بتصويبات واستدراكات وفهارسء وزارة الثقافة والإرشاد 
القوميء المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشرء القاهرة» ب..تء ج ؟. ص .١‏ 

(4) القرآن الكريم. سورة القلم, الآية .١‏ 

(5) القرآن الكريم. سورة البقرة, الآية 8 3. 

(1) القلقشندي. صبح الأعشىء م. سء ج”؛ ص .١‏ 

. القرآن الكريم؛ سورة الاحقافء آية؛‎ )1١( 

(4) القلقشندي. صبح الأعشى» م. سء ج؟. ص .١‏ 

(4) القرآن الكريم. سورة يوسفء آية 50. 

.١ القلقشنديء م. س.ج ”.ص‎ )٠١١ 

.١ القلقشنديء م.ن.ج ”.ص‎ )١١( 

.7 القلقشنديء م. س ج؟. ص‎ )١١( 

.” القلقشندي» م.ن. ج ”.ص‎ )١*( 

)١ :(‏ هو الشيخ ابو العباس البوني. 

)١5(‏ هو كتاب «لطائف الإشارات في أسرار الحروف المعلومات» أو «العلويات». 

.8-! القلقشندي, م. سء ج ”.ص‎ )١1( 

.8 القلقشنديء م. ن» ج ”.ص‎ )١1( 

( 


(14 القلقشندي.» م. س» ج”؟. ص 68 
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#اصول الخط العربي: 

عرف العرب منذ البدء خطين: المدور النسخي (وهو الذي يميل الى الإستدارة والتقوس) 
والمزوى الكوفي (وهو الذي يميل الى التربيع). والخطان نشاً معا ولم يشتق الواحد من الآخر. وقبل 
ذلك مر الخط بمراحل وتطورات اختلفت الآراء في تسلسلها. ونرى مع الدكتور جواد علي التريث في 
موضوع نشأة الخط لأن الوقت لم يحن بعد لإصدار حكم قطعي. وليس في استطاعة أحد ان يدعي 
أننا توصلنا الى معرفة جميع الخطوط والأقلام القديمة حتى لم يبق في إمكان علماء المستقبل أمل في 
العثور على أقلام أخرى قد تكون أقدم من هذه الأقلام التي نعرفها الآن (د. جواد علي : تاريخ العرب 
قبل الإسلام: المجمع العلمي العراقيء بغداد .١551/‏ ج لاء ص .)1١‏ للتوسع في الإطلاع على الآراء 
المختلفة أنظر: البلاذري؛ فتوح البلدان: القاهرة .١154‏ ج 5. ص 155. السجستاني. المصاحف , 
القاهرة .١970‏ ابن النديم: الفهرست المكتبة التجارية الكبرى: القاهرة. ب. ت. ص ؟ ١‏ - ؛ .١‏ ابن 
فارسء الصاحبيء القاهرة .١ 4١١‏ الداني. المحكم في نقط المصاحفء: تحقيق عزة حسنء, دمشق 
:ص 51, محمد بن عبدالله الزركشيء البرهان في علوم القرآن. تحقيق محمد أيو الفضل 
إبراهيم, القاهرة 151 .١‏ ج .١‏ ص 1717. ابن خلدون: المقدمة, تحقيق الدكتور علي عبد الواحد وافي: 
لجنة البيان العربي؛ القاهرة .١57٠‏ ج .ص 5145 ١45؛‏ القلقشندي, صبح الأعشىء م. س. ج "., 
ص :448-75١‏ ج ”.ص .١55-١‏ أحمد رضاء رسالة في الخط. صيدا ؟ .١ 5١‏ عبد الفتاح عبادة, 
انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم الغربيء القاهرة © ١1١‏ حسني ناصف, تاريخ الأدب 
أو حياة اللغة العربية. ص .١554.١ 55-١‏ ص 74 - 51 . د. جواد علي» تاريخ العرب قبل الإسلام . 
م. سج لا ص 21١‏ جرجي زيدان, تاريخ التمدن الأسلامي. تحقيق د. حسين مؤنس. القاهرة, ب» 
تءج ”.ص 58: خليل يحيى ناميء أصل الخط العربي وتاريخ تطوره إلى ما قبل الإسلام: القاهرة 
6, السعيد الشرباصيء تطور الكتابة العربية: القاهرة 5157 ١؛‏ د. إبراهيم جمعة, قصة الكتابة 
العربية. سلسلة إقرأء ع 57: دار المعارف بمصر القاهرة ,١4151‏ د. أنئيس فريحة, الخط العربي 
نشأته ومشكلته؛ بيروت ,١911١‏ بشر فارسء سر الزخرفة الإسلامية: المعهد الفرنسي للآثار 
الشرقية بالقاهرة 455 .١‏ ص 58-5١‏ ناجي زين الدين؛. مصور الخط العربيء بغداد 574 ,١‏ بدائع 
الخط العربيء بغداد ,١11/7‏ د. الطاهر أحمد مكي, الخط العربي نشأته وتطورهء مجلة اللسان 


يل 


العربى» الرباط: ع 51 يناير ,١575‏ ص ”7 -/51» د. صلاح الدين المنجد. دراسات في تاريخ الخط 


نظرية اولى في اصول الخط العربي 
سلسلة تفرع الخطوط السامية الشمالية والجنوبية الرئيسية (*) 


الخط السامي الجنوبي خظ زاشن شهرا الخط السامي الشمالي 
المسند السبئي المعيني اللحياني الثمودي الصفوي خطوط عديدة في العبراني الارامي 
الحميري ظ آسيا الصفرى القديم 
براهماني الاغريقي | 
| الهندي النبطي البهلوي التدمري السرياني العجراتي 
المريع 
الخط الجعزي 
(الحبشي) 8 
الاغريقي2 الافرنجي الليدي الاتروسكي الاستر نجيلي 
الي نبطى متأ 
| بدي د 
اللاتينى عربي قديم 
ات اا | النسطوري اليعقوبي 
الكلدانى الشرة الماروز 
977 وك ل .لاشو اموي 


تذيكل 


نظرية ثانية في اصول الخط العربي 


م 1 : 7 0 #10 
سلسلة اخرى لتفرع الخطوط السامية الشمالية والجنويية الرئيسية (*) 


الكنعائي المبكر 
السينائى العتيق 
0 السامي الشمالي 
الكنعاني 
ااي لجراي الآرامي 


لت ظ خطوط اخرى عديدة 
الاثيوبي 
الخطوط اللاتينية الغربية 
١ 1‏ 6 ي- كيدي عبري عصري تماءء 
خطوط اخرى عديدة يداني ي : 7 


(*) زين الدين» م. س, ص .7١١‏ 


10 


نظرية ثالثة في اصول الخط العربي 


سلسلة الخط العربي على رأي آخر(*) 


المسند الحميري الثمودي / لأهل العربية الجنوبية من القحطانيين 


السريانى القديم و لديدا لأهل العربية الشمالية 


الحيري والانبادي 


لمدرظيفي السينائي | الكنعاني ‏ الفينيقي 
ٍْ 0 


تي اليم والحديثا أ الكوفي والنسخي والخطوط العربية الحالية 


)2# زين الدين»» م. سس »2 لين 


حتى نهاية العصر الأمويء بغداد .١51//‏ د. عفيف بهنسي : جمالية الفن العربيء المجلس الوطني 
للثقافة. الكويت ١51/4‏ فوزي سالم عفيفي, نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية: وكالة المطبوعات 
الكويت .١5١‏ كامل الباباء روح الخط العربيء دار العلم للملايين بيروت 187 .١‏ الدكتور عفيف 
البهنسي, معجم مصطلحات الخط العربي والخطاطين. مكتبة لبنان. بيروت 115 ١‏ 
عنمه ”مغل كاذ همه امك عأطمعلم طاحملط ع[ زه 1156[ 776 :أأمطى وأطدلط -1 
.9 معنء تطن) ,اأارءةروره/6 106 
إه بإعنحيرى 4 عمط لآ لم :بمماكقط علقلئينه ع4 ,نرامهعأألء0 :مممصمعءاءم .مط -2 
1707-1142 .مم ,1930 ,11 امكف ابواكئرع م[ 


1/40 


١/111 )1941( 88. 67- 4‏ معننيماد] ورك ,نزتأهجومعاوط عتطع 4 :.10 -3 


7اآ .1 .هااا © 16لءمملء تملظ (عأناوكنكآ -عدءط) ازمر ع4 :هقاكتدملة ألم -4 
.8 -1155,1155 -1154 .22 ,1978 


وقلامل عط -لدء 071ل رعطهجه عتمم عتالهء ها عك ء«تماكزر نهوداعة لمستهطهك1خ -5 
.71 - ,11 .2 ,1972 1اراع 7آناة 5ع 1 نال 43 .7810 رعلرة5 م [اع تاولا رطتنامروع8 


.89 -83 .885 ,1947 كتيةط ,ابه 00 ينه ورمالءع للم م[ رعرغطء 813 .2 -6 


06 ع1لعممأءعنعاط (عمقصانكسط8ة علمآ) معز بالخ :للمأتدطع22© ,طوااسلطة .3 -7 
.9 -2.1158 1978 ,لاآ ران .02 لاط مك1 :] 


كلأتكلاا/714/ كعك ع طلناعء| ها علامع كتعطهيه كع سلطتعة كارع ع4 كارع اتراء 6مك رمطعائء2© .8-1 


895 اء 1885 انام الاع8 , 7100277125 أ 0101015 
.1958 ,كلكة رازه آالتاونة نمك اك ع سسطعة '! عل «رملطترعنهزا ع10نمجع هرا تمعطه© .31 -9 


عل 5تكعتطفن) كعه! ,كعلاوتارعاكاة رم دعطععم كععلااع6 دعا :لعل مم8 رع« مولا .ىم -10 


3 -64 .28 1966 ,1 رعاده02”[ 


آآ لاع .1967 ماقا -معاللاعة01 ,1 انء1] , عنم جومقاوط ع(اعتطه 4 بمممسطمر0 .م -11 
71 مع با 


5 هكنهن) ,استرورو عتطوعخة زه لأ «مسر عرزا #جره 10:1 -12 
22115 رعلهلارء جه عتامه :وألأهه ع0 أوددكط نماطيع1] .م -13 


1471 7تأناكنا11! 0712(11)' رأ ع0 ك6 كا لاله ]لاج كع[ أء كع أو مجع ةاأه0) دعا :أن ة1! امعصة16© -14 


.8 كلوط 
1942 ملتادعظا ,اعسيم اال اعد عكنمرهاى] :اعمطت؟] .8 -15 


:0ه عتلاانا ]ع6 :| ع0 (مأكعاعره | أت علانو11«ه|ئا 707146 عط ,هممكمتلمه عستعة16-81 


7 -263 .8 . أك .م0 ,د ءأصلاءعم كعك عتعهامطعندم و[ نه عسطاععة '| عدعل 


اميل 


- 111 بمعتصهاكآ كك ,متطكموسعورءط مره تلتاسه لله ترهط نطق :لمطادعده] .1 -17 
.1-30 ,2117/1948 


3 -15 .8 ,(1961) لا[ ,كتتهاهع 011 دع ,عد |! عأطهم ةزه دعدنا نابمء1[/1بعا3 :.10 -18 
.(1977) لآ , اللا ,وعاكعامه0) نه وعطاع 5 «لاى لامعنالا10: غلك 1712076 :53032 .ل -19 


ركدمنعناء!! زه رامع عومدمع1 ,ومع عونلاه عتسيهاع1 :اعستصستطعد عتموتسعممة -20 
.0 معلنزعآ ,1 / 7011 دمتاععة 


5ءا| ععل عجلالاءة*[ عل ع«أماكنط*| «لاى كلاج ءم4 عتلتوعنينه!8 :لإع52 ع0 عتاوء5110 -21 


17 - 209 .© ,(1827) ؟7 ,ىل رعهزلء 81 4ل عع طه :4 
.1978 27005مآ بنه5ل0ن!آ لد كعصسقط!' ,تجاممجعتالامء عت«بع!:1 :531201 .11 .لا -22 


عع10 717 0راما3 عتطمرك إه لارعدرعمماءناعل 71716 :تعمتلصمط1' - اعل:نامذ عمتمول -23 
٠‏ .جقطل) ,ء نوع 1؟! عقطع 4 إه نورماكة 1[ 


عا اء عسنااأ عضا كطهل ,ع[212زء077171 10:1أناأوناة (زمد أه عطمعه ععياان6 :ل :.10 -24 


1 -249 .2 ,1963 3215 ,15[من) لتفصصرك ركعءاميعم دعل ءنع ماو عرروط 


ألكاآ ولدءء 6< عدن [امصنزط عنرلا' ل كووممم 6 رعطه جه عحات6*] 6ك 7165أع071 دعءا :.10 -25 


2217 )1966(, 151-57, 


0 رآظا نهاك[ '! عل ءألعمماعنط ,(عطه:ة ع20م7 ع[) 157 - 151 أنه »ء] .أرث :.10 -26 
2 ."1 -1145.14 -1144 .2ط ,1978 ,117 


6 ,عأم1*010 عل وتعاطةت) دعنر] ,كعاراع 01 كعد أء عطه: م عجبنااء6 :رآ ,لإ1[6ة )5 -27 
3 -15 .2 ,(1961) /ا1 ,كالقاصع 011 ورك رعم: :ملآ عنطه 4 زه كعكلا 11نمهء 1م351 :.10 -28 


.1933 بمطاناه؟ لزع8 , كتمعده لط أعمعانه ارال رعطع م ء سا6 '.[ :... -29 


1١م‎ 


)١5(‏ هو الشيخ برهان الدين إبراهيم الجعبري المتوفى سنة 7؟// ه. 


الخط الكوفي: نسب هذا الخط الى مدينة الكوفة خطأ. فقد ذهب أصحاب هذه النظرية إلى أن 
الأقلام تولدت من الخط الكوفي الجاف الذي يميل الى التربيع. ولّده أناس عددوا صور الخط العربي. 
والواقع هو غير ذلك. فالخطوط النبطية المتطورة ومنها نقش زبد ونقش حران ونقش العمارنة تدل 
على أن العرب ورثوا فيما ورثوا عن الأنباط خطأ يميل الى التربيع. وهذا الخط المربع الذي ذهب 
أصحاب التسمية إلى تسميته بالخط الكوفي الذي اشتقت منه الأقلام هو أقدم عهداً من إنشاء الكوفة 
المعروف انها بنيت بين 8 و١‏ ؟ للهجرة. والأرجح على رأي إبراهيم جمعة (قصة الكتابة العربية. ص 
") أن يكون الصواب في هذه المسألة أن الكوفة جودت الصورة اليابسة من ضور الخط النبطي 
وأبدعت فيها حتى عرفت بها. وقد كان الخط الذي ذاع في الكوفة في النصف الأول من القرن الأول 


الهجري على صور ثلاث. الأولى الخط 

| ا الهو ف فم عار 

عا ركه و الا ا 

امرالموميررامه الله لله عله 
و 1 

عله مر انك!!ذ هذا ف وله ست وو 

المبزيميةه امال وذ (نم _©». أ 

ابجدية القلم الكوفي المشرقي القلم المصحفي القديم 


كتابة كوفية من حجر يعود لعهد ما قبل الخليفة 
عبد الملك بن مروان من القرن الاول للهجرة. 


بين النوعين التى هى خط المصاحف ٠‏ وهو الأكثر انتشار : (أنظر مجلة تحسين الخطوط الملكية 


مجع همات ملعك بعد 927 افع دول 


مدا ودوف لاى 
ابجدية كوفي المصاحف ابجدية كوفي المصاحف 


184 


المصرية سنة .١59147‏ ص 25). وذكر أبى حيان التوحيدي أن العبرة في زمانهم كانت بتعيين قواعد 
الخط الكوفي بأنواعه وهي إثنتا عشرة قاعدة: الإسماعيلي» والمكي. والمدني, والأندلسيء, والشامي 
والعراقي: والعباسيء والبغدادي: والمشعبء والريحاني. والمجرد. والمصري (رسالة في علم 
الكتابةء ص 511 .)٠١١‏ ومنذ العصر العباسي أخذ الخط الكوفي يتنوع حتى أربى على خمسين نوعاً: 
الخط الكوفي القديم ‏ الخط الكوفي المنقوط ‏ الخط الكوفي المربع ‏ الخط الكوفي المريع الهندسي ‏ 
الخط الكوفي الهندسي المربع المحور ‏ الخط الكوفي القبطي العربي ‏ الخط الكوفي الدائري ‏ الخط 
الكوفي لطراز المصاحف ‏ الخط الكوفي المزخرف (بعناصر زخرفية نباتية أو هندسية أو بهم معا)- 
الخط الكوفي المظفور أو المظفر (المنتشر في المغرب وفي الأندلس) ‏ الخط الكوفي المزهر (الشائع 
في إيران) ‏ الخط الكوفي الإيراني (الشائع في إيران) - الخط الكوفي الشطرنجي - الخط الكوفي 
الفاطمي - الخط الكوفي الأيوبي ‏ الخط الكوفي (المملوكي) البحري - الخط الكوفي (المملوكي) 
الشركسي ‏ الخط الكوفي المعقود (المترابط) ‏ الخط الكوفي المركب ‏ الخط الكوفي المورق ‏ الخط 
الكوفي المائل ‏ الخط الكوفي المشق - الخط الكوفي المحقق ومن المعروف يقيناً ان طبيعة قطة قلم 
قصب الطيب الفارسي الذي كان يكتب به الخط الكوفي الذي جردت رسوم حروفه غير متباينة 
الغرض أو بغرض موحدء وهي صفة واضحة في كتابة المصاحف التي كتبت في القرون الأولى في 
صدر الإسلام ولم تكتب بقلم مثلوم الحد (المحرف) أو بريشة أوز برِيْتْ برياً غير دقيق. وقد لوحظ 
أن القدماء الذين حسنوا وهذبوا الخط الكوفي عزوا هذا لكتابة المصاحفء وقد نهجوا على نسب 
متناسبة كما نشاهدها في الحروف الكوفية التي كتبت بها شواهد القبور القديمة. وفي الخط الكوفي 
يمتنع بدء بعض الحروف بنقطة: كالألف واللام والدال والراء. كما يمتنع التجليف (أي بدء الحرف 
بسن القلم كبدء الوا والفاء بخط الثلث) في الفاء والواى والميم ويمتنع التشظية (أي إنهاء نهاية 
الحرف دقيقاً ورفيعاً) في الحاء والطاء والباء والصاد والكاف. ويمتنع الترويس (أي بدء الحرف من 
قطه بعرض القلم) في الألف والباء والجيم والدال والراء والطاء والكاف واللام) كما يمتنع طمس عقدة 
الصاد والطاء والعين والغين والقاف والميم والهاء والواى واللام (أي لا تكون عمياء الفتحة)؛ وخاؤه 
لا ترتق (أي لا تجمع عراقتها وهي كأسها الاسفل) من خلاف فهي تختلف عن الخاء المجموعة 
والرأس والكأس الثلثية وجيمه لا تعرق (أي لا تكون لها عراقة من أسفلها كالجيم المفردة من الخط 
الثلثي). وليس للهمزة في هذا الخط صورة بل هي لا تثبت قط (صفوة الصفوة, ج ؟. صبح الأعشى, 
جا 


اليل 


حروف الخط الكوفي (المبسط والمورق والمعشق) 
كما كتبها محمد عيد القادر سنة /81” ١‏ ه. 


(١؟)‏ القلقشندي: صبح الأعشى» م. س» ج ”.ص .”١‏ 

("") الصولي :أدب الكتاب. ص .٠ ٠‏ 

.١١ القلقشندي: م. سء ج ”.ص‎ )١1( 

(4؟) قلم الطومار: أكبر قطع من الورق استخدمه العرب للكتابة هو قطع الدرج. والدرج هو 
الملف الكامل. وكان الدرج يتخذ إما من البردى أو الورق أو الأديم. والطومار هو قطع يوازي نصف 
قطع الدرج. وهو المعبر عنه في زمن القلقشندي بالقرخة. والخط الذي كان يكتب على الورق بهذا 
القطع ياسمه. 

وقد عرف ابن النديم بقلم الطومار في «الفهرست» (صبح الأعشىء ج1. ص 04 ) بالقول: «أجل 
الأقلام الثقال يكتب به في طومار تام بسعفة وربما كتب بقلم. وكانت تنفذ الكتب إلى الملوك به» (رص 
9 وذكر القلقشندي في «صبح الأعشى» أن به كانت الخلفاء تكتب علاماتهم في الزمن المتقدم في 
أيام بني أمية. فمن بعدهم كان يكتب به السلطان علاماته على المكاتبات والولايات ومناشر الأقطار 
(ج7 .ص 05 ). وفي وصف أصل الطومار وتفرعاته جاء في «الفهرست» (ص :)١١‏ «لقوة قلم الجليل 
يدق صلب الكاتب يكتب به عن الخلفاء إلى ملوك الأآرض في الطوامير الصحاح يخرج منه قلمان 
السجلات والديباج. قلم السجلات الأوسط يخرج منه قلمان السميع وقلم الأشربة. وقلم الديباح 
يكتب به في الطوامير يخرج منه قلم الطومار الكبير الذي يعمل في الطواق المستخرج من الديباح 
ويخرج منه الخرفاج قلم الثلثين الصغير الثقيل المستخرج من الطومار يكتب به عن الخلفاء إلى 
العمال والأمراء في الآفاق». 


ديد للاللا 


قلم الطومار.عن طبعة صبح الأعشى للقلقشندي (الأميرية) 


وجاء في «منهاج الإصابة» نقلاً عن ابن مقلة وصف قلم الطومار على أنه قلم مبسوط ليس فيه 
شيء يستدير وكثيراً ما كتبت به مصاحف المدينة. فإن كان فيه من الخطوط المستقيمة الثلث سمي 
قلم الثلث وإن كان منه من الخطوط المستقيمة الثلثان سمي قلم الثلثين (صبح الأعشى2» ج5؛: 
"ص58 ). وتنسب الخطوط في المساحة إلى نسبة خط الطومار ذلك أن قلم الطومار هو أصل 
الخطوط. مساحة عرضه أريع وعشرون شعرة من شعر البرذون. فخط الثلث منه بمقدار ثلثه وهو 
ثماني شعرات وقلم النصف بمقدار نصفه وهو اثنتا عشرة شعرة:, وقلم الثلثين بمقدار ثلثيه وهو 
ثماني عشرة شعرة (صبح الأعشى؛ ج١٠‏ ص48 ) وجاء في «منهاج الإصابة» أن القلم الذي يكتب به 
خط الطومار من لب الجريد الأخضر ويوؤخذ منه من أعلى الفتحة ما يسع رؤوس الأنامل ويمكن أن 
يكون من القصب الفارسي. وقد استقر الحل في كتابة العهود, المعربة بقصب البوص الأبيض الغليظ 
الأنابيب ينتقي قصبه من جزائر الصعيد بالوجه القبلي. ولا بد في القلم الذي يكتب به الطومار من 
ثلاثة شقوق أو اكثر بقدر ما يختاج إليه في مج القلم الحبر في القرطاس. وللكاتب فيه طريقتان: 
إحداهماء طريقة الثلث. فتجري الحال فيه على الميل الى التقوير؛ والثانية طريقة المحقق. فتجري 
الحال فيه على الميل إلى البسط دون التقوير. وذكر السرمري في أرجوزته اختصاص قلم الطومار 
بأمور: أحدهاء ان متسديراته كلها تكون بوجه القلم؛ والمدات بنسهء والتعاريق بوجهه منفتلاً على 
اليمين. الثاني ان الميم منه تكون مفتوحة مدورة:» والفاء والقاف فيه أوساطها محددة وجنياتها 
مدوّرة. الثالث؛ ان يكون البياض بين الأحلاف كمثله بين السطور. الرابع ان يكون الفصل من جانبي 
القرطاس متساوياً في المقدار. الخامس ألا يكون فيه صاد مدورة ولا كاف مشكولة. 


ذكر المولى زين الدين شعبان الآثاري في الفيته : أنه يدخل فيه الترويس في الألفء والباء. 


١54١ 


هليه - ا 


ل صورة ما يكتب في صغار المكاتبات. 
عن القلقشندي» م. س . 
قلم مختصر الطومار. عن القلقشندي: م. س 

(55) قلم الجليل: سمي بالجليل لكبره وارتفاعه. فقد ذكر في «الفهرست» أنه «لقوته يدق صلب 
الكاتب به». وكان يكتب به عن الخلفاء إلى ملوك الأرض في الطوامير الصحاح. يخرج منه قلمان: 
السجلآت والديباج (ابن النديم, الفهرست. ص .)١7‏ ويذكر ابن النديم ان الأربعة والعشرين قلما التي 
ذكرها مخرجها وكأنها من أربعة أقلام هي قلم الجليلء وقلم الطومار الكبيرء وقلم النصف الثقيل, 
وقلم الثلث التثقدل. ومخرج هذه الأقلام الآربعة من القلم الجليل وهو أبو الأقلام (الفهرست. ص 
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جليل الملقققا 0 
كتابة الكتاب للطيبي (تحقيق د. المنجد) . قلم جليل الثلث. عن الطيبي» م. س. 


(3) القلم الرياسي: سمي بهذا الأسم نسبة الى لقب الفضل بن السهل (ذي الرياستين) فقد 


ادحل 


ذكر ابن النديم أنه «لما نشأ ذى الرياستين الفضل بن سهل اخترع قلما هو أحسن الأقلام ويعرف 
بالرياسي ويتنوع إلى عدة أقلام ضمن ذلك القلم الرياسي الكبيرء قلم النصف عن الرياسيء قلم 
الثلث؛ قلم صغير النصف, قلم ضعيف الثلث؛ قلم المحققء قلم المنثورء قلم الوشيء قلم الرقاع؛ قلم 
المكاتبات: قلم غبار الحلية» قلم النرجس.ء قلم البياض (الفهرست: ص 5 .)١‏ وذكر القلقشندي (صبح 
الأعشىء ج ”. ص 7) سندا الى صاحب «الابحاث الحمي في شرح الفصيلة» أن يوسف السجزي 
اخترع من الجليل قلم) أدق منه وكتبه كتابة حسنة فأعجب به ذو الرياستين الفضل بن سهل وزير 
المأمون وأمر أن تحرر الكتب السلطانية به ولا تكتب بغيره وسماه القلم الرياسي. 


(؟) قلم الثلثين: ذكر ابن الصائغ أن الأقلام تأخذ من الخطوط المستقيمة (الطومار) أو 
المستديرة (غبار الحلية) نسباً مختلفة؛ فما كان فيه ما يوازي من الخطوط الثلثين سمي قلم الثلثين. 
وكان ابن النديم قد ذكر في «الفهرست» (ص :)١١‏ «وقلم الديباج يكتب به في الطوامير يخرج به قلم 
الطومار الكبير الذي يعمل به في الطوامير المستخرج من الديباج ويخرج منه الخرفاج قلم الثلثين 
الصغير الثقيل المستخرج من الطومار يكتب به عن الخلفاء إلى العمال والأمراء في الآفاق يخرج منه 
ثلاثة أقلام: قلم الزنبور ويستخرج من الثلثين ويكتب به في الأصناف لا يخرج منه شيء. وقلم 
المفتح يخرج منه. وقلم الحرم يكتب به في الأنصاف إلى الملوك مستخرج من التقيل وقلم 
المؤامرات المستخرج من الثلثين يكتب به في الأنصاف بين الملوك». 


10 


وذكر القلقشندي في «صبح الأعشى» عن النحاس ان إبراهيم السجزي أخذ عن إسحاق بن حماد 
الجليل واخترع منه قلما أخف منه سماه قلم الثلثين (صبح الأعشى: ج7؛ ص ؟١).‏ 

(19) قلم النصف: اخترعه الأحول من قلمي الثلثين والثلث وكان قد أخذهما عن إبراهيم 
السَجَرِيّ (صبح الأعشى-ج " ص .)١١‏ 

)٠١(‏ قلم الثلث: اختلف الكتّاب في نسبته؛ هل تكون على أساس اعتبار التقوير والبسط؛ أم على 
أساس اعتبار انه يساوي ثلث مساحة الطومارء وذلك من حيث أن عرض الطومار أربع وعشرون 
شعرة من شعر البرذون» وعرض الثلث ثماني شعرات وهي الثلث من ذلك. وقطة هذا القلم محرّفة 
لأنه يحتاج فيه إلى تسميرات لا تتأتى إلا بحرف القلم وهو الى التقوير أميل منه الى البسط والترويس 


فيه لازم. 


بي موقم ابتج خجرزد 
شضائقة ‏ لت لممدنثم 
قلم الثلث الثقيل وقلم الثلث الخفيف, ههى 024 الى كسب 


وقلم الثلث هى على نوعين: قلم الثلث الثقيل وقلم الثلث الخفيف. انظر: صبح الأعشىء (ج ؟' ص 
.)٠١٠١-4‏ 

النوع الأول: الثلث الثقيل 

وربما قيل فيه ثقيل الثلث؛ وهو المقدرة مساحته بثماني شعرات على ما تقدّم ذكره؛ وهذه 


و 0 5 5 َه 
صورة مفردة ومركية: 


١4: 


النوع الثاني: قلم الثلث الخفيف 

ويقال فيه خفيف الثلث. وهو الذي يكتب به في قَطْعٍ النصف, وصوَرًه كصُوَر الثلث الثقيل, إلا 
أثه انق من تلبلا والطف معادينعنه نز ر مشين: 

واثبت القلقشندي في صبح الأعشى (ج؟ ص )٠١7‏ ما ذكره عبد الرحمن بن الصائغ عن انوف 
بين الثلث والخفيف وبين الثلث الثقيل أن الثقيل تكون منتصباته ومبسوطاته قدر سبع تُقَط على ما 
في قلمه. على ما تقدم, والثلث الخفيف يكون مقدار ذلك منه خمس نقط. فإن نقص عن ذلك قليلاً. 
سمي القلم اللؤلؤي. 


2 
ة 
سم 


(١؟)‏ قلم الحوائجي: من الأقلام التي اخترعها الأحول من قلمي الثلثين والثلث وكان قد أخذهما 
عن إبراهيم السّجَزِي وهو قلم مقصوع على ما وصفه النحاس (صبح الأعشىء ج7. ص .)١١‏ 

(7؟) قلم المسلسل: قلم اخترعه الأحول المحرر من قلمي الثلثين والثلث وهو قلم متصل 
الحروف ليس في حروفه شيء منفصل عن غيره (صبح الأعشىء ج ".ص 3). 


ب سه 311 


قلم المسلسل: بسملة بخط قره حصاري 


460 


(9") قلم غبار الحلية: من الأقلام التي اخترعها الأحول المحرر من قلمي الثلثين والثلث. وهو 
خط مستدير ليس فيه شيء مستقيم وهو متصل بالخط الكوفي المدور. وذكره القلقشندي (صبح 
الأعشىء ج .ص .)١١‏ وقد سمي هذا القلم بغبار الحلية بالنظر لدقته كأن النظر يضعف عن رؤيته 
لدقته كما يضعف عن رؤية الشيء عند ثوران الغبار وتغطيته له. وهو الذي يكتب به في القطع 
الصغير من ورق الطير وغيره. وبه تكتب بطائق الحمام التي تحمل على أجنحتها ورق الطير. 
وبعضهم يسميه قلم الجناح. لذلك وهى قلم ضئيل مولد من الرقاع والنسخ. مفتح العقد من غير 
ترويس فيه. وينبغي أن تكون قطته مائلة الى التدوير لتفرعه عن الرقاع والنسخ (صبح الأعشىء؛ ج 
".ص )١28‏ وذكر ابن مقلة في «أصناف الكتاب» (ص ؛ )١‏ أن هذا الخط للأسرار. وفي الفية الآثاري 
أن قلم الغبار هو خفيف الثلث (ناجي زين الدين: بدائع الخط العربي. ص )1١‏ وكان ابن النديم قد 
ذكرآن قلم غبار الحلية من الأقلام المتفرعة عن القلم الرياسي (الفهرست: ص .)١5‏ 


ات سمس فل لذ اس ومسو م زعم رطع بيع ف قل عدوت لل 
رسو وو لالالاقفئكك 
هسم نقما درك ليثم 
كلها على رجو اوعنم ال عمعا له 
لا وخ عو ليو م لغد فر ' يعليلواتمال 
دناسم و عزسلطا شط ' فز اعول 
بلس ان تد ركق وام كرطغا بر حرو لد كول 


سما سهان وو 
قا لاما مام طويزر 1 كر درق 


للعرو كروص زا لايا رتل ول ومزلوالف 
عرنفس ص ومرقاه ل قث النثلام 


قلم غبار الحلية.عن القلقشندي» م. س. 

)١55(‏ قلم المؤامرات : ذكر ابن النديم (الفهرست. ص١١)‏ أن قلم المؤامرات مستخرج من الثلثين 
وأنه يكتب به في الأنصاف بين الملوك كما يكتب به في الأثلاث. وعن النحاس ذكر القلقشندي (صبح 
الأعشى ج؟. ص8١)‏ أن الاحول اخترعه من قلمي الثلث والتلثين. 

(؟) القلم المحدث: لم أعثر على نماذج عنه ولا وصف له سوى إشارة ابن الصائغ. 

(1) قلم المُدْمّج : لم أعثر على نماذج ولا وصف له سوى إشارة ابن الصائغ. 


(30) قلم الثلث المحقق: جاء قي الفهرست لابن النديم (ص )١8‏ «لم يزل الناس يكتبون على 


١45 


مثال الخط القديم الذي ذكرناه إلى أول الدولة العباسية فحين ظهر الهاشميون اختصت المصاحف 
بهذه الخطوط وحدث خط يسمى العراقي وهو المحقق الذي يسمى وراقي. ولم يزل يزيد ويحسن 
حتى انتهى الأمر الى المأمون فأخذ اصحابه وكتابه بتجويد خطوطهم فتفاخر الناس في ذلك». وذكر 
فوزي سالم عفيفي (نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية م. س ص )١١5‏ أن خط الثلث قد رسم 
قديماً على صورتين: صورة المحقق وصورة المطلق. أما الثلث المحقق فهو ما تحققت حروفه 
وتقيدت بالنسبة الفاضلة له وأصبحت مقروءة على السطر مع تجنب تراجم الحروف فاستتبع ذلك 
رسم بعض الحروف مرسلة مثل الراء والواو وما على شاكلتيهما. أما الثّلث المطلق فهو الذي لم 
ترسم حروفه محققة وأصبحت مقروءة حرة دون التقيد ببعض النسب والقواعد مثل طول الألف أو 
سمك بعض أجزاء من الحروفء ولهذا أصبحت كلمتا المحقق والمطلق والتراكيب والجلي والتشابك 
والزخرفي والهندسي المتعاكس صفات خط الثلث لا أنواع له. أما أنواع الثلث فهي : الثلث وثقيل الثلث 


ونصفان والثلثان. 1 ا 
م 

اللي ِ 
الله لوطه 


7 ور 


قله المحقق كينا خط ايه ماقت لس 6ن التصحق ملعتا قي اراق خزلنة 
يه ب ١‏ محفوظ في أمانة خزي 


سي اسطنبول). 
(4؟) قلم الرقاع: ذكر ابن النديم ان مخرج هذا القلم من خفيف الثلث الكبير يكتب به التوقيعات 
وما أشبه ذلك (الفهرست ص .)١8‏ 


وقد ذكر القلقشندي في صيبح الأعشى (ج7. ص ه ١١‏ )ان معنى القلم هو أنه يُكْتَبٌ به في 
الرّقاع جمع رَقّعَة, والمراد الورقة الصغيرة التي تكتب فيها المكاتبات اللطيفة والقصّص وما في 
معناهاء وهو الذي يكتب فيه في قَطْع العادة من المنصوري والقطع الصغيرء وصوَّرّه في الأصل 
كصور حروف الثلث والتوقيع في الإفراد والتركيب إلا أنه يخالفه في أمور: 


١037 


أحدها_أن قلمه أميل الى التدوير من قلم التوقيع الذي هو أميل الى التدوير من قلم الثلث. 

ويذكر القلقشندي ان (الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ المُكَتّب) - مؤلف هذا الكتاب «رسالة فى 
الخط وبري القلم, افاده ان جِلَفَةٌ قلمه في البراية تكون أقصر من الثلث والتوقيع. 

الثاني أن حروفه تكون أدقّ وألطف من حروف التوقيع. 

الثالث أن الترويس لا يقع في منتصباته من الألف المفردة وأخواتها إلا في القليل» بخلاف الثلث 
والتوقيع فإن الترويس فيهما لازم. 

الرابع - أنه يغلب في الطمس في العين المتوسطة والأخيرة, وكذلك الفاء. والقافء والميم: 
والواوء وعقدة اللام ألف المحققة. أما الصاد والطاءٌ والعين المفردة والمبتدأة فإنها لا تكون إلا 
00 

الخامس أنه يوجد فيه من الحروف ما لا يوجد في غيره كالألف الممالة إلى جهة اليمين. 

وجاء في محاسن كتاية الكتاب لمحمد بن حسن الطيبى (ص )١١١‏ أبيات عن إبن الوحيد فى 
سمات خط الرقاع وتقنيته وهي: ا 


ودَوَّنْ إذا شكت الرقاع لأنه نخصن لمنغ الشكل: بالكمع والفخنق 
ووفر له شحم البراءة ساتراً به الفرك كالمدفون يستر بالدفن 
فريحاننا ‏ ضد الرقاع وأننا نباعد عنه ما إلى ضده تدنى 
ونبه عفيفي (نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية؛ م. س. ص 71 )١‏ إلى أن لا علاقة بين خط 
الرقاع القديم وخط الرقعة الحديث إذ أن الرقعة تعتبر منذ زمن قديم من الخط اللين للكتابة الاعتيادية 
حتى تحددت قواعده في القرن الثالث عشر الهجري على يد الأتراك وإلى أن شكل خط الرقاع هو 


شكل خط التوقيع أو الإجازة حالياً. كما أن خط التواقيع قديماً هو نفسه خط التوقيع القديم أو الإجازة 
الحديث. ومن ثم أهملت كلمتا الرقاع والتواقيع واستبدل باسماتها خط التوقيع أو الإجازة. 
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53 سس له ات بسملة قلم الرقاع. عن القلقشندي. م. س. 
٠ 3-5‏ حص ا .- 


قلم الرقاع 


(4؟) قلم الريحان: ذكر ابن الطيبي في «جامع محاسن كتابة الكتّاب» (ص"١‏ التحقيق 59 
المخطوط) عن ابن البواب أن الريحان بالقياس إلى المحقق كالحواشي الى النسخ وكوضع حروف 
الريحان على مثال حروف المحقق إلا أن فيه دقة. يضبط بجملة قلمه. ويختص هذان القلمان بأن لا 
تطمس فيهما ميم ولا واو ولا عين ولا قاف ولا فاء وأن يكونا منبرين. 


وذكر تركي الجبوري في كتابه «الخط العربي الإسلامي» (ص )١١١‏ أن الخط الريحاني هو 
الخط الديواني لولا تداخل حروفه بأوضاع متناسبة ومتناسقة وخاصة الألف واللام ولا عجب في 
ذلك اذا علمنا ان الخط الديواني قد اشتق من الخط الريحاني. وبعد تطويره صارت حروفه مشابهة 
تعبيرات الريحان. ولهذا سمي بالخط الريحاني. ومن الخط الريحاني ما هو دقيق (ناعم) وهى قلم 
أدق من المحقق الكبيرء إلا أنه أكثر اشتقاقه من الثلث. أما الخط الريحاني الكبير فحروفه أقل استقامة 

من المحقق الكبير. وقد اتقن هذا النوع الخطاط مصطفى بك غزلان وبرع فيه وابتكر طريقة باستطالة 
حروفه حتى سميت هذه الطريقة أحياناً باسمه الخط الغزلاني, ثم يستدرك الجبوري فيقول (رص 


أن الخطاط الذي وضع قواعده وكتبه لأول مرة هو ابن البواب حيث انتشر في أرجاء 


114 


واسعة من العالم الإسلامي وظل معمولاً به بعد اندثار خط المحقق زمناً طويلاً ولكن بنطاق ضيق. 


ويبدى التشابه واضحا بين الخط الريحاني وخط التوقيع. 


قلم الريحان قلم الريحان. عن الطيبي» م. س. 


(- ) قلم التوقيع : ذكر القلقشندي في صبح الأعشى (ج”؟ ص )١١ 5-٠٠١‏ ان هذا القلم سمي 
بذلك لأن الخلفاء والوزراء كانت توقع به على ظهور القصصء ويقال فيه قلم التوقيعات على الجمع 
أيضا. وقد يقال فيه التوقيع والتوقيعات بحذف المضاف إليه. 

ويضيف القلقشندي ان قلم التوقيع المطلق: هى الذي يكتب به في قَطْع الثلث؛ وأن أوّل من 
اخترعه يوسف أخو إبراهيم السَّجزِي؛ وأن ذا الرياستين الفضل بن هارون أَعُجِبٍ به. وأمر أن تحرر 
الكتابة السلطانية به دون غيره وسماه القلم الرياسيء ولعله إنما سمي الرياسي لما تقدّم من 
اختصاص الكتب السلطانية به أخذا من الرياسة؛ وقواعد حروفه وأوضاعه في الأصل قواعد قلم 
الثلث إلا أنه يخالفه في أمور: 

أحدها ‏ أن قَطّته إلى التدوير أميل بخلاف الثلث فإن قَطّته إلى التحريف أميل وذلك أن التوقيع 
امتلاء حروفه على السواء بخلاف الثلث فإن فيه تشعيرات تحتاج الى التحريف. 
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الثانى ‏ أن حروفه إلى التقوير أميل من الثلث, وإن كان في الثلث ميل إلى التقوير فإنه لا يبلغ في 
ذلك مبلغ التوقيع. 

ويذكر القلقشندي في صبح الأعشى أن الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن الصائغ المكَتَب (مؤلف 
هذا الكتاب «رسالة فى الخط وبري القلم») قد افاده أنه يجوز ترك الترويس في بعض حروفه. 

قال الشيخ زين الدين شعبان الآثاري : ويخيّر فيه بين الطمس والفتح في العين المتوسطة والفاء 
المقوّرة والراء البتراء والراء المخطوفة والواو المقورة والواو البتراء والواى المخطوفة؛ والعين 
البتراء. وذكر الشيخ زين الدين شعبان في آلفيته : وتكون منتصباته مروسة كما في الثلث. 


4 


م27 ١‏ 
قلم التوقيع.عن القلقشندي» م. س. 

)5١(‏ قلم النسخ: دلّت أشكال الخط العربي المدونة به الكتابات على البرديات المكتشفة في 
مصر على وجود خط منذ الفتح الإسلامي يختلف عن الخط الكوفي. إذ أن أقدم هذه البرديات تعود 
إلى النصف الأول من القرن الأول للهجرة. وهذا ما استند إليه سلفستر دي ساسي 06 ع2ا65!الا5 
580 للدعوة إلى إعادة النظر بالرأي القائل بأن الخط الكوفي سابق للخط النسخي موعن 2 ) 
[ علاوألعاكة أهتسلاول جتمزاء11 ناك ععطمومة كها ععيل عسنطاعة '| عل عراماكط || جلاى كلاج رعمه 
(.231 -209 .2 ,(1827) وقد عني المستشرق أدولف غروهمان 07011037 80011 بهذه البرديات 
وقام بدراستها ونشرها والتعليق عليها كما تناول في العديد من أبحاثه وكتاباته منها: :/7) 
عتاععاطه ةق (3 - 706011 ,1958 بطتائعظ ,هادا «ع0ط) نم0 عمتتهمط ره تعاطامممر 
زه #ام«م!11 عط ومووط -1967 عممعالا ,11 ,آ كتطمهءومةاءطوائنظر مادة (ءعلطاة '!) 1مك 
(خط) في 7 باررهاد1'! عل عتلعمماء نط عمتدره 1 -اعلجلاهك. ل 1952 مرنهن ,أمبرموظ عنطهل4 


65 ,220715 ,1610611 1 وناجي زين الدين : مصور الخط العربيء م؛ س. ص 595-7١‏ ص 7١8‏ 
؟"". ود. أ. سهيل أنورء الخطاط البغدادي علي بن هلال ترجمة: محمد بهجة الأثري وعزيز سامي 
وتحقيقات وتعليقات الأول. مطبعة المجمع العلمي؛ بغداد. ١7 -١7ص( ,١554‏ من الترجمة. ص 
١ه‏ من التحقيقات والتعليقات). وقد انتهى الخط النسخي إلى عرب الحجاز في صورته القديمة 
قبل عصر النبوة. وبقي متداولاً في صدر الإسلام لتدوين دواوين الدولة والمراسلات وكتب به الكتب 
والمعارف. 

سمي خط النسخ بهذا الاسم لأنَ الكتّاب كانوا يعتمدونه في نسخ الكتب. وقد لحق بهذا الخط 
تطور واضح. وفي عصر الأتابكة جودت خطوط الكتاب بخط النسخ حتى توصلوا إلى خط جرى 
على نسبة ثابتة امتاز بجمال الرونق ووفرة الرواء وهو خط النسخ الأتابكي الذي كتبت به المصاحف 
في العصور الوسطى الإسلامية في هذه الأقاليم (إبراهيم جمعة., قصة الكتابة العربية م. س»؛ ص 157 
- 17). وقد انتشر هذا الخط انتشاراً واسعاً حتى إذا انقضى القرن السادس للهجرة كان هو الخط 
السائد سواء في الكتابة أم كعنصر زخرفي في العمارة والفنون التطبيقية. وقد أورد محمود يازر 
؟تهدلا لنامصتطة]8 في كتابه أتمتةطدمظ :,ه:/0) 7621641 :456 نسبة الخط النسخي فذكر أن مساحة 
كل حرف من حروف النسخ تساوي الثلث من مساحة الحرف بالخط الثلثي. 

وذكر ناجي زين الدين في كتابه «مصور الخط العربي» (ص 17؟) أن النسبة التي وضعها أهل 
صناعة الخط الأقدمون للخط النسخ كانت بالنقط على غرار حروف الثلث وهي خاضعة لعرض القلم 
الذي تكتب يه وجعل طول حرف الألف أربع نقط وبعضهم يجعله خمس نقط. وعلى هذا المنوال 
نقطت سائر حروفه المنفردة. وهناك إجماع من الكتّاب على أن خط النسخ يساعد الكاتب على السير 
بقلمه بسرعة أكثر من الخط الثلث وذلك لصغر حروفه وتلاصق مداتها مع المحافظة على تناسق 


الحروف وجمال الرونق. 
وترويس على النحو التالي: 


-١‏ حرف الألف المفردة والألف المركبة: الأولى لا ترويس في رأسها والثانية في نهايتها نقطة 
للتسيخ او للمشان فى الكلماتالدن فيها الف ستاعوة مكل #ترياة: 


ا 


؟ حرف الدال والذال: يختلف عن الثلثي في الرسم. 

حرف العين والغين المربعة تكون مطموسة. 

:- حرف الفاء وأختها: يختلف رسم استدارة الرأس فيهما قليلاً في وضع العنق وترسم مثل 
النون. 

4 حرف الكاف المفردة تكون مروسة. والكاف المبتدأة تروس إذا كانت صاعدة الألف في مثل 
دكا . 

1- حرف اللام المفرد يضاف إلى رأسها شظية نازلة دقيقة. 

- حروف الميم النازلة تكون مطموسة الرأس كالذال المطبوقة. 

حرف الواو لا يطمس وعراقته كالراء. 

4- حرف الهاء الأخيرة لا تختلف عن التاء المربوطة في الثلث وغيره من الأقلام. 

ٍ حرف اللام آلف ترسم على صورتين وراقية (لا) ومحققة (لا).‎ - ٠ 

لا تنحصر قاعدة الكتابة النسخية بالحروف الدقيقة, وإنما يجوز كتابتها بقطع كبير أيضاً مع 
مراعاة قواعدها. فالخط النسخي لا يتغير اسمه بتغير حجمه ولكن تلدقه صفة الجودة أو الرائدة أو 
الوراقة فيقال نسخي ووراقي الخ... 
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قلم النسخ بخط السيد ابراهيم 
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(2:) قلم المنثور: : هى واحد من الأقلام المتفرعة من القلم الرياسي على ما ذكر ابن النديم في 
«الفهرست» (ص ؟ )١‏ وذكر ابن مقلة في رسالة الخط (ص ص )١‏ أن قلم المنثور فرع عن الرقاع, والنسخ 
في التقطيع والوضع (زين الدين م. سء حاشية ص 57 ؟) وذكره الطيبي في «جامع محاسن كتابة 
الكتاب» وأورد نموذجا عنه على طريقة ابن البواب رص ١‏ من التحقيق و١٠‏ : من المخطوطة) وقد 
وصفه الجبوري بأنه مشابه لخط النسخ عدا بعض الفروق البسيطة (الخط العربي الإسلامي؛ م. س, 
ص 5 )١١‏ فنهايات الحروف كالسين والنون تكون غير مكتملة الرسم وحروفه عموماً قصيرة 
المسافة عدا امتدادها الواضح للأعلى والأسفل خاصة في الألف. 


0ك ليده 


7 م ويه الهو ةطق" 5 


يه ؛ ش قلم المنثور.عن الطيبي» م. س 
م ححَاد عاك شه ناليو ه.قاكا جه 


(؟4) قلم المقترن: أورد الطيبي نموذجا منه في «جامع محاسن كتابة الكتّاب» دون أن يعرّف به 
(ص 5١‏ من التحقيق - ص ١؛‏ من المخطوطة). 


31 ص جعرمتَذر لاما خداتز اوج رطا جام 
قلم المقترن.عن الطيبي م. س. 
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مقطعة وقد أورد الطيبي أنموذجا منه في «جامع محاسن كتابة الكتاب» دون أن يعرف به (ص؟" من 
التحقيق - ص 15 من المخطوطة). 
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قلم الحواشي. عن الطيبي» م. س. 


(5:) قلم الأشعار: رود ف زملالة الفط الاين مقلة رص )١‏ أن قلم الأشعار فرع عن المحقق 
والثلث. وعرضه ست شعرات. وأورد الطيبي في «جامع محاسن كتابة الكتاب» إسما آخر لقلم 
الأشعار هو قلم المؤنق ثم قال: «وأما قلم المؤنق أي الأشعار فلك أن تكتبه بقطة قلم المحقق ولك أن 
تكتبه بقطة قلم النسخ لأنه مركب منهما وهو اختيار بعض الكتاب كابن البصيص والشيخ نصر» (رص 
من التحقيق - من المخطوطة) وعرض ابن الطيبي نموذجاً عنه (ص 7١ -7١‏ من التحقيق - 61١‏ 
5 من المخطوطة). 


قلم الاشعار. عن الطيبي» م. س. 


قلم الطومار بطريقة ابن البواب 


(57) قلم اللؤلؤي: ذكر ابن الصائغ في هذه الرسالة أنه إذا نقصت منتصبات ومبسوطات الثلث 
حون واكم ارارم وقح حرا بن او كروك ا الول 


في «جامع 


سم وا |8 لتكاف 
0 2 04 

عاط سبَناوو إن اونا زرا لكايلؤء الاين 

اطالاىجالزئهاممك تسروم ولاك 


(57) قلم خفيف الثلث : (أنظر حاشية الرقم ٠١‏ الآنفة البيان). 


(4:) قلم المصاحف: عدد أنواعه ابن النديم ف 


في فى «الفهرست» (صه (١‏ وهي المكي» المدني, 
الدثم, المثلث: المدور. 


الكوفي. البصريء المشقء التجاويد. السلواطي. المصنوعء المائل؛ الراصف. 
الأصفهانيء السجليء القيراموز. 


ولا شك في أن خطوط المصاحف فى عهد الخلفاء الراشدين والعصر الأموي كانت بالخطين 


المكي والمدني في شبه الجزيرة العربية. والخطان البصري والكوفي كانا في العراق. وخطوط 
الجليل والمشق والمائل كانت في الشام.. أما ما تبقى من الأسماء فيرجح أنها وليدة العصر العباسي 
فالقيراموز كلمة فارسية معناها السهل أي الخط السهل والأصفهاني نسبة الى أصفهان السجلي 
نسبة الى السجل وهي حتماً من العصر العباسي. أما المثلث والمدور والراصف والمصنوع 
والتجاويد فهي تدل على الصنعة الفنية في الخط وعلى تنويع خط من خط آخر. ومثل هذه الأمور 
ازدهرت في العصر العباسي (انظر. صلاح الدين المنجد: دراسات في تاريخ الخط العربي ص 17). 

وفي الفهرست (ص © )١-١‏ عن محمد بن اسحاق أن أول من كتب المصاحف في الصدر الأول 
ويوصف بحسن الخط خالد بن أبي الهياج. رأيت مصحفا بخطه وكان سعد نصبه لكتب المصاحف 
والشعر والأخبار للوليد بن عبد الملك وهو الذي كتب الكتاب في قبلة مسجد النبي (ص) بالذهب من 
«والشمس وضحاهاء إلى آخر القرآن ومالك بن دينار مولى أسامة بن لؤي بن غالب ويكنى أبا يحيى 
وكان يكتب المصاحف باجرة ومات سنة ثلاثين ومائة. ومن كتاب المصاحف خشنام البصري 
ومهدي الكوفي. وكانا في أيام الرشيد ولم ير مثلهما إلى حيث انتهينا وأن خشنام كانت الفاته ذراعاً 
مشقاً بالقلم. ومنهم أبو حدي وكان يكتب المصاحف اللطاف في أيام المعتصم من كبار الكوفيين 
وخدامهم وبعد هؤلاء من الكوفيين ابن أم شيبان والمسحور وأبو حميرة وابن حميرة وأبو الفرج في 
زماكقا, فاه الوواقون الذيق كقيون الصاحخف باخط المحقق والمشق ونا شاك ذلك فمههم ابن أنى 
حسان وابن الحضرمي وابن زيد والغريابي وابن أبي فاطمة وابن مجالد وابن حديدة وأبو عقيل وأبو 
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الوحت عام اه وعمة المعبر الا وعغارااله‎ 
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9 ا - !+ ري‎ 3 
١ 0 قلم المصاحفععن الطيبي» م. س. ش‎ 


ان 


سم 2 : ا اسم م 


(49) قلم فضاح النسخ: ورد في رسالة الخط لابن مقلة م. س (ص )١‏ عن قلم للرقاع أن رأسه 
بقدر ست شعرات وأنه مفتوحة أعين حروفه كلها. وقد أورد الطيبي انموذجاً عنه على طريقة ابن 
المخطرط) 
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(00) قلم الغبار: أنظر حاشية الرقم ؟؟. 

(01) قلم العهود: ذكر ابن النديم في «الفهرست» (ص١١)‏ يأنه يستخرج من قلم الحرم ويكتب 
به في ثلثي طومار ولا يخرج مه شيء. أما قلم الحرم فهو مستخرج من الثقيل ويكتب به في 
الأنصاف إلى الملوك وقد اختص في الكتابة بموضوعات المبايعات والعهود والمواثيق لذلك سمي 
قلم العهود لعلاقته بكل ما يتعلق بين طرفين من عهودء قيل من أنواعه: محققء معلق. مخفف, 
مرسلء. مبسوطء مقورء ممزوج:ء مفتح., معماة (الجبوريء الخط العربي الإسلامي: م. سء ص 
.)١30/‏ 

(07) قلم المذهب: لم أعثر على وصف لهذا الخط. ولعل التسمية تعود في حالة أولى إلى اعتماد 
ماء الذهب في كتابته كلياً أو جزئياً. وفي حالة ثانية تحاط خطوط الحروف التي تتألف منها الكتابة 
المكتوبة بالحبر الأسود أو بآلوان أخرى بإطار ذهبي من جانبيها أو من جانب واحد. إلا أنه يمكن أن 
يعتمد ماء الذهب بدل الحبر في كتابة جميع أنواع الخطوط كلياً أم جزئياً أو زخرفتها. 

(0) قلم المحقق: يبدو أن قلم المحقق كان قلماً مستقلاً في الأصل. فقد ذكر ابن النديم في 
«الفهرست» (ص 6 )١‏ أنه من الأقلام المتفعلة عن القلم الرياسي. وذكر ابن مقله في رسالة الخطء (م. 


س ص )١‏ أن قلم الأشعار هو فرع من المحقق والثلث والري من فرع المحقق وعرضه نصف 
المحقق. وذكر القلقشندي في «صبح الأعشى» (ج ”. ص 48) أن المحقق استحدثت كتباته في 
طغراوات كتب القانات (مختصر خاقان: اسم علم لملك الترك) وفي موضع آخر (ج؟ ص )١5‏ يقول: 
ان المحقق هو ما صحت أشكاله وحروفه على اعتبارها مفردة وهى يستعمل في الأمور الجسيمة 
لتكتب العهود والإسجالات والتمليكات التي تبقى على الأعقاب والمكاتبات الصادرة عن الملوك إلى 
الملوك الدالة على قدر المكتوب عنه والمكتوب إليه. واستنادا إلى ابن البواب ميز ابن الطيبي بين قلم 
الثلث وقلم المحقق فذكر أن الملامسة بقلم الثلث والمداولة عليه مما يقوى اليد ويعينها على بقية 
الأقلام. وإن قلم المحقق من أحسن الخطوط وأصعبها على الكتاب وقل من يقدر على كتابته بحيث لا 
يخرج شيئا من حروفه بحروف المؤنق. والفرق بينهما أن الواو والنون والراء والياء المنفردات إذا 
كانت في المؤنق لم تخل من قصر وعماقة والمحقق بالعكس في هذه الأحرف الأربعة. وإذا كانت في 
الثلث أعمق وأقصر. ويتابع ابن الطيبي: فيتبين مما ذكرنا أن الموانق ليس مركباً من الثلث والمحقق. 
[تتامغ منحاشن كثابة العتاب ض :8 من التحقرق داهن 4؟ من البخطواطة) وتكن ابن الطيبي ها كان 
ذا سن مرتفع من الجهة اليمنى ارتفاعاً كثيرا إذا كان القلم مكبوباً (ص ١7‏ من التحقيق - ص 17" من 
المخطوطة) كما ذكر أنه يمكن كتابة قلم المؤنق أي الأشعار بقطة قلم المحقق ويمكن كتابته بقطة قلم 
النسخ (ص ١8‏ من التحقيق - ص 95> من المخطوطة). 

بيد أن المحقق ما لبث أن اصبح أيضا صفة لا نوعاً فقط من الأقلام. فالثلث المحقق هو ما تحققت 
حروفه وتقيدت بالنسبة الفاضلة له وأصبحت مفرودة على السطر مع تجنب تزاحم الحروف 
فاستتبع ذلك رسم بعض الحروف مرسلة مثل الراء والواو (عفيفي» نشأة وتطور الكتابة الخطية 
العربية. ص 4 .)١١‏ انظر هامش (37). ١‏ 


ابجدية قلم المحقق. 
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العربية». م. س: (ص517 - 114) أن الخط الذي لا يلتزم النسبة الفاضلة سمي دارجاً أو مطلقاً وأنه 
تؤدى به الأغراض اليومية العاجلة. 

(55) المخفف: وصف ابن الصائغ قلم الثلث بأنه يكون خفيفاً عندما تكون منتصباته 
وميسوطاته خمس نقط (صبح الأعشى. ج ”.ص .)٠١١‏ 

(57) المرسل: وهو المتميز بالإرسال في كتابته. وللإرسال على ما يعرفه القلقشندي في 
توقف يرعشه» (ج 7 ص .)١١9‏ 

(050) الميسوط: هو المعبر عنه باليايس وهى ما لا انخساف واتحطاط فيه كالمحقق 

(08) المقوّر: هو المعبّر عنه باللين» وهو الذي تكون عراقاته وما فى معناها منخسف إلى أسفل 
من الصفات الآنفة الذكر. 

)1١(‏ المفتح: لاحظ ابن العفيف أن الحط رق كان الفتح فيه خلاف الأصل (صبح الأعشى. ج25 
ص 82 ) من هذا تأسس على ما نظن وصف القلم بالمفتح عندما يكون على هذه الصورة. 

)1١(‏ المعماة: لاحظ ابن العفيف أن الخط كلما غلظ كان الطمس فيه على خلاف الأصل (صبح 
الأعشىء ج ”.ص 3غ ) ومن هنا كان وصف القلم بالمعمى عندما يكون على هذه الصورة. 

(15) الضحاك: ذكر ابن النديم («الفهرست». ص )١١‏ أن أول من كتب في أيام بني أمية قُطبة 


وهو استخرج الأقلام الأربعة واشتق بعضها من بعض. وكان قطبة اكتب الناس على الأرض بالعربية 


م 


ثم كان بعده الضحاك بن عجلان الكاتب في أول خلافة بني العباس فزاد على قطبة فكان بعده اكتب 
الخلق. وذكر القلقشندي ان الضحاك كان يخط قلم الجليل وكأنه يراد به الطومار أو قريباً منه (صبح 
الأعشىء ج ”.ص .)١١‏ 

(17) اسحق بن حماد: عاصر الخليفتين المنصور والمهدي فزاد على الضحاك (الفهرست ص 
1) وكان إسحق يكتب بالجليل وكان لإسحاق بن حماد عدة تلامذة منهم يوسف الكاتب الملقب 
بلقوة الشاعرء وكان اكتب الناس. ومنهم إبراهيم بن المحسن زاد على يوسف ومنهم شقير الخادم 
وكان مملوك مؤدب القاسم بن منصور. ومنهم ثناء الكاتبة جارية ابن فيوما. ومنهم عبد الجبار 
الرومي. ومنهم الشعراني الأبرشي وسليم الخادم الكاتب خادم جعقر بن يحيى وعمرو بن مسعدة 
واحد ابن أبي خالد وأحمد الكبي كاتب المأمون وعبدالله بن شداد وعثمان بن زياد العايل ومحمد بن 
عبدالله الملقب بالمدني وأبى الفضل صالح بن عبدالله التميمي الخرساني. هؤلاء كتبوا الخطوط 
الأصلية الموزونة التي لا يقوى عليها أحد (الفهرست. ص .)١1-١ ١‏ 


(14) صبح الأعشىء ج؟: ص؟١.‏ 

(15) خلافة السفاح, بين 1١77‏ و17١١‏ ه. 
(17) خلافة المنصورء بين ١57‏ و55 ١ه.‏ 
(11) خلافة المهديء بين 54١و‏ 79١ه.‏ 


(14) إبراهيم السجزي: هكذا ورد الاسم في مخطوطات الرسالة الثلاث (التيمورية:» القومية, 
عبد الوهاب) وفي «صبح الأعشىء ورد (الشجري) (طبعة وزارة الثقافة بالقاهرة عن الطبعة الأميرية 
ج > ص )٠٠١ ١5‏ (السجزي) وذكر أنه تصحيح للأصل (الشجري) إلى رسالة ابن الصايغ (صبح 
الأعشىء ج”, ".ص ”7 .١‏ سطر 5 من المتن والحاشية) وقد رجح الأستاذ بهجة الأثري في تعليقه 
على ترجمة كتاب د. سهيل أنور «الخطاط البغدادي علي بن هلال» (ص 5/- )8١‏ الأصل الوارد في 
«صبح الأعشى» (الشجري) نسبة الى قرية (الشجرة) المدينة المنورة. ولم يبين الأثري الأساس 
الذي حدا به لاتخاذ هذا الموقف. وإننا إن نرجح (السجزي) فلأن ابن الصائغ كان من مراجع 


القلقشندي (لا العكس)؛ ولأن اسم (السجزي) ورد هكذا في مخطوطات الرسالة الثلاث دون أى 
اختلاف فيه بين مخطوطة وأخرى. رغم الاختلافات الأخرى العديدة فى كتابة الكلمات بين 
المخطوطات. وليس ثمة ما يمنع من أن يكون (السجزي) نسبة إلى (سجُز) وهو اسم لسجستان اليلد 
المعروف في أطراف خراسان والنسبة إليها سجرّي. 
المتوفي سنة 7 "الاه/ .١777‏ 
(7) الأحول: ويعرف بالأحول المحرر وهو إبراهيم عبدالله بن الصباح بن بشر بن سويد 
وليس ابنه (إسحاق بن اللأحول) أي خلافاً لما اعتقد ناجي في تحقيقه لهذه الرسالة (تحفة أولي 
(1) وجه النعجة: جاء في «الفهرست» (ص )١ ١‏ أن وجه النعجة عدة اشخاص: «ومن المحررين 
بنى وجه النعجة». ولكن القلقشندي ذكر وجه النعجة على أنه شخص واحد وأورد أنه كان مقدماً فى 


ياقوت: معجم الأدباء. ج23 ص 58 اين تغري بردي» النجوم الزاهرة. ج35 ص 514) أو الحسين 


(ابن خلكان : وفيات الأعيان: ج ؟. ص ”1 - الثعالبي : ثمار القلوب ص 11 ١‏ ومقلة لقب أبيه نسبة إلى 
أمه (الفهرست. ص ؛ ١-معجم‏ الأدباءء ص ١5‏ من .)3١‏ 

ولد بيغداد سنة ”/ا"؟ ه/ 1457م (وفيات الأعيان. ج"2. ص )١١‏ تولى أول أمره بعض أعمال 
فارس وقام بجباية خراجها. وتنقلت به الحال إلى أن استوزر ولكن الدسائس والمؤامرات التي كان 
يحيكها وتحاك عليه كانت تجول به بين سدة الوزارة وهوة الزنزانة حتى قضت عليه بعد أن مثّل به 
أشنع تمثيل. استوزره المقتدر بالل في منتصف ربيع الأول سنة 7١7‏ ه/ أيار 174م. ثم استوزره 
الخليفة القاهر بالله ولكنه لم يلبث أن اضطر إلى الفرار لفشل مؤامرة اشترك بها ضد الخليفة وأخذ 
يجوب البلاد مستتراً يثير الفتنة ضده حتى إذا تولى الراضي بالله الخلافة أعاده إلى الوزارة. وفي 
جمادي الأولى سئة 557 ه/ نيسان سنة 5 17م. ثم ما لبث أن سجنه المظفر شقيق محمد بن ياقوت 
كبير قواد الجيش وغريم ابن مقلة. ولم يلبث ابن مقلة أن افتدى نفسه بقدر كبير من المال ثم على الآثر 
وُلي الوزارة للمرة الرابعة. وفي شوال سنة 7177ه/ 178 قبض عليه أمير الأمراء محمد بن رائق 
لتآمره ضده وقطع يده ثم قطع لسانه وسحبه. 

وكانت وفاة ابن مقلة في السجن العاشر من شوال سنة 17/8ه/ 5 ١‏ تموز سنة ٠‏ 114م. 

شهد الصولي له بالقول: «ما رأيت وزيراً ‏ منذ توفي القاسم بن عبيدالله ‏ أحسن حركة ولا أظرف 
إشارة: ولا أصلح خطا, ولا أكثر خططا ولا أسلط قلماًء ولا أقصد بلاغة من ابن مقلة ‏ (النجوم الزاهرة 
ج”ءص 578). 

أخذ ابن مقلة الخط عن إسحاق بن إبراهيم الأحول (معجم الأدباء. ج 7. ص )1١‏ وقد خلف عدداً 
من المقطوعات الأدبية والشعرية من وصفه (ابن الطقطقي, الفخري في الآداب السلطانية والدول 
الإسلامية. ص ,7١7‏ 5 ”. 07 >" - وفيات الأعيان: ج " ص 57١‏ - الحنبلي. شذرات الذهب ج ؟" ص 


.)٠١١ الثعالبي» يتيمة الدهر, ج ؟ ص‎ ١148 النجوم الزاهرة ج؟ ص‎ ١ 
من كتاباته في تقنية الخط التي وجدت مخطوطاتها حتى اليوم:‎ 


- رسالة فى علم الخط والقلم, دار الكتب القومية: القاهرة رقم ؟ /١‏ صناعة. 


ارح 


رسال سززان شط مكف العا رين مركي 
-أصناف الكتاب, الخزانة العامة برباط الفتح بالمغرب الأقصى رقم 1273 2. 
- مقدمة في الخط, الخزانة العامة برباط الفتح بالمغرب الأقصى رقم 1624 .0. 


خط اتن قله من ارمكاة 0ل وت خوارحة ل وّأصيدت مقا 
فالدر يصفر لاستحسائه جسداً تند عم من أنوا نسل 


وقال أيضا: «خط ابن مقلة» يضرب مثلاً فى الحسنء لأنه خطوط الدنيا. وما رأى الراؤون: بل ما 
روى الراوون مثله في ارتفاعه عن الوصف وجريه مجرى الحركة» (ثمار القلوب. ص .)١57‏ 

خط الووين اد شقلة يسجان قلت وحقلة: 

ومما يروى عن خطه بعد قطع يده أنه «كانت تخرج من عنده رقاع بعد قطع يده إلى ابنه أبي 
الحسنء وقبل أن يضيق عليه ويذكر ابنه أنها كانت تخط بخط جيد من خطه. وأنه كان يكتب بيده 
اليسرىء أى يسند القلم على ساعد يده اليمنى فيكتب به» (ثمار القلوب. ص .)١١8‏ 


وقال ياقوت: «كان الوزير (ابن مقلة) أوحد الدنيا في كتبه قلم الرقاع والتوقيعات لا ينازعه في 
ذلك منازع ولا يسمو الى مساحاته ذو فضل بارع (معجم الأدباء ج .٠١‏ ص )١9‏ وقال عنه أيضا: 
«هى الذي هندس الحروف وأجاد تحريرها وعنه انتشر الخط في مشارق الأرض ومغاربها (صبح 
الأعشى ج ” ص .١١‏ ضوء الصبح المسفر ج .١‏ ص ؟87١).‏ 


ولعل أبلغ كلام عرف بابن مقلة وفنه وسيرته بشمول وإيجاز في آن واحد هو قول هلال ناجي 
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عنه: «وقد ضرب بجودة خطه المثلء كان شاعراً مجيداً. ومنشتا بليغا. ومتآمراً خطيرأ» (تحفة أولي 

74-9 .© ,1908 كتكةط رابع التاق ندءة0*.[ ع0 دع كاله 11 اء 05 جره تع !هن دعا نأكناة1] 

(179) أبو عبدالله بن مقلة: هو ابن عبدالله الحسن بن علي. ولد مع الفجر من يوم الأربعاء سلخ 
وتفرّد بالنسخ (القلقشنديء عن إعانة المنشي؛ صبح الأعشى ج؟. ص١١)‏ ولما وَلَّىَ أخوه على 
الوزارة للمقتدر سنة 5 53ه/ 74م قلّد ديوان الضياع الخاصة وديوان الضياع المستحدثة وديوان 
الداى الميغورة وهؤور ابو عيذاله فى آنا القاس ان سين الك اديتان. وق القطع يعن ذلك:إلى 

.57٠0 596 الخليفة المقتدر‎ )6١( 

(85) الخليفة القاهر 0 

(8) الخليفة الراضي 77١‏ 5؟7. 

(55) -صبح الأعشىء ج؟. ص” .١‏ 

(/41) محمد بن السمسمائي : وهو محمد بن علي الشيرازي أخذ الخط عن الوزير أبي علي ابن 


مقلة على قول؛ وعن محمد بن اسد في قول آخر والسمسماني نسبة إلى السمسم. يستيعد هلال 
ناجي (تحفة اولى الألباب دار يبوسلامه توئنس ١5111‏ ص 6٠‏ ) ان يكون السمسماني تلميذ ابن مقلة 


لأنه توفى سنة 575ه على حين توفى ابن مقلة سنة 558ه ولا بد أن تكون بين ابن مقلة وبين 
السمسماني وابن أسد حلقة مفقودة في شجرة الخط ولقد لقب بالسمسماني لأنه كان يبيع السمسم. 
وكان أديباً مشهوراً. (تعليق الأثري على ترجمة كتاب أنور الخطاط البغدادي علي بن هلال (ص؟ .)١‏ 


(88) محمد بن أسد: هو أبى عبدالله (ابن خلكان: وفيات الأعدان: ج .١‏ ص 6 5 ؟). أو أبى الحسن 
علي بن سعيد الكاتب المقرىء البزاز البغدادي توفي يوم الأحد لليلتين خلتا من المحرّم سنة عشر 
وأربعمائة ودفن بالشونيزي (تاريخ بغداد ج؟١.‏ ص ٠‏ ١-وفيات‏ الأعيان ج .١‏ ص © :  "‏ المنتظم» ج 
لاء.ص 557”. السيوطيء بغية الوعاة 4 ؟). 


(84) علي بن هلال المعروف بابن البواب: هو أبو الحسن علي بن هلال السكري بن عبد 
العزيز الملقب بابن الستري. وهو اسم والدهء وبابن البواب نسبة إلى مهنة والده الذي كان بواباً لدى 
آل بويه (ابن الجوزي., المنتظم. ج8. ص ١ ١‏ - ابن خلكان. وفيات الأعيان. ج .١‏ ص 45" ياقوت, 
معجم الأدباء. ج 0 .١‏ ص ١8‏ ابن الأثير الكامل. ج9. ص .١٠5١‏ ابن كثير , البداية والنهاية. ج ,١١‏ 
ص ؛ ١‏ ابن العماد الحنبلي؛ شذرات الذهب, ج؟. ص 54 ١‏ ابن تغري برديء النجوم الزاهرة: ج ؟ : 
ص 7517 ابن خلدون, المقدمة, طبعة وافي م. سء» ص 57 ابن القوطي, تلخيص مجمع الآداب » 
مخطوط مكتبة مديرية الآثار العامة ببغداد. ورقة 555). ولد في النصف الثاني من القرن الرابع 
الهجري. قرأ القرآن وحفظه (ابن تغري برديء النجوم الزاهرة. ج ؛. ص 017 ؟) تفقه بالفقه السني 
الحنبلي. أخذ الخط عن محمد بن أسد ثم عن محمد بن السمسماني. أخذ العربية عن أبي الفتح عثمان 
بن جني العالم اللغوي المعروف المتوفي سنة 557 ه/ ١١٠٠م.‏ قص (المنتظم) ووعظ في جامع 
المنصور ببغداد. عمل في صباه بتزويق الدور دهاناً في السقوف وعمل في تصوير الكتب والكتابة 
فيها ففاق فيها المتقدمين وأعجز المتأخرين (ياقوتء. معجم الأدباء. ج5١2‏ ص ١8‏ - ابن العماد 
الحنبلي شذرات الذهب. ج ؟. ص .)١6‏ 


كانت لحية ابن البواب طويلة جد إلى حد لافت للنظر. وكانت موضع تندر (معجم الأدباء ج54 ,١‏ 


ص ©" )١‏ وهجاء (معجم الأدباء. ج. ص/١0 -١‏ ج 5 ١ص‏ 1")لدرجة أن أبا نصر بن مسعود لم 
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يتردد في القول لابن البواب: «لم أر في عمري كاتباً من طرف عمامته إلى لحيته ذراعان ونصف 
غيرك». 

عرف ابن القوطي بابن البواب بوصفه أنه صاحب الخط الذي اشتهر ذكره في العالم وتفوق 
بحسن الخط ولم يلحق أحد شأوه وذكر ابن تغري بردي أنه فاق أهل عصره في الخط المنسوب حتى 
شاع ذكره شرق وغرباً (النجوم الزاهرة. ج؟: ص /51 "). 

قال ابن القوطي معدداً مواهب ابن البواب: كان مع ما رزقه الله من المعجزات في حسن خطه 
وجودة ضبطه. قد رزق ملاحة الكتاب ومحاسن الآداب... ومن الفضل الظاهر والنظم الباهر كأنما 
ألفاظه الفصيحة مدامة تعمل بماء المزن» (تلخيص مجمع الآداب ورقة 5 .)١١‏ 

وجاء في رسالة الخط المنسوب: «وجد (ابن البواب) الناس قد اجتهدوا قبله في إصلاح الكوفي. 
وكانت أسباب اتقان هذه الصناعة قد كملها الله له بأسرها وأراده بهذه الرتبة فشد لها أزره وأطلعه 
على سرّها. فرأى ابني مقلة قد اتقنا قلمي التوقيعات والنسخ لكن لم يرسخا في اتقانهما ذلك الرسم, 
فكمل معناها وتممه ووجد شيخه ابن أسد يكتب الشعر بنسخ قريب من المحقق فأحكمه وحرر قلم 
الذهب واتقنه ووشى برد الحواشي وزينهء ثم برع في الثلث وخفيفه وأبدع في الرقاع والريحان 
وتلطيفه. وميز قلم المتن والمصاحف, وكتب بالكوفي فأنسى القرن السالف. وما رأيت من مؤوجه 
وتسبيعه؛ وتلعبه بغير ما ذكرت, فغاية لم يدركها أحد بعده. ومن جد في نقل جيد خطه عرف حده 
(رسالة الخط المنسوبء مجهولة المؤلف. نشر خليل محمود عساكرء مجلة معهد المخطوطات 
العربية .)١517/-١7517/1١ /١‏ 

توفي ابن البواب ببغداد في الثاني من جمادي الأولى سنة 571ه/ السابع من نيسان ١*5‏ ١م.‏ 
وفي قول: سنة 5 ١5ه/ ١77‏ ١م.‏ 

خلف ابن البواب قصيدة عن الخط نشرها ابن خلدون في مقدمته (تحقيق د. وافي م. س. ج. "2 
ص 10108 5) ومحمد بن حسن الطيبي في كتابه «جامع الكتّاب» (تحقيق د. المنجد. م. س ص 7" 
- 78 من المخطوطة - ص 2١ ١5‏ من التحقيق) وقد عرفت برائية ابن البواب. وهي من النوع 
التعليمي عرّف فيها ابن البواب بأصول الخط وتقنية الكتابة. 


تتألف رائية ابن البواب من ثمانية وعشرين بيتاً وقد شرحها ابن الواحد أو ابن الوحيد المتوفي 


وا 


المعنية بتقنية الخط. 
يا من1- يريد إجادة التحرير ويَرُوم حسن الخط والتصوير 
اي ل 
أعددا من الأقلام كل مُتْقف ضلك!") ١‏ بصغ" :صنياعة(؟ ٠١‏ ,التكدير 
وإذا عمدت لبريه فَتَوحّه عند القياس<0 بأوسطا- التقدير 


أنظر الى طرقيه فاجعل بريه من جانب التدقيق والتحضير 
واجعل لجلقته قواماً عادلاً يخلو من التطويل 2 والتقصير 
وكا د اعتمد توسيطها لتكون بين النقص6- والتوقير©) 
والشق وسطه ليبقى سته من جانبيه مشاكل التقرير 


حتى | إذا ‏ أتقنت ‏ ذلك كله إكان” علي قراف اكراة 
فاصرف لشأن القط ‏ عزمك كله فالقط فيه جملة التدبير 
لا تطمَعنٌ في أن أبوح بسرّه 1 أظن سر المنيتيوة 
لكن جملة| ما أقول2 بأنه ف بين تحريفف | إلى تدوير 
فأبذل له منك اجتهاداً كفياً فعساك تظفرٌ ‏ منه بالمأثور 
ولق دواتك 2 بالدخان ‏ مديّراً تالكل' “إلى - العسوة. الصو 
وأضفا إليه مغرةٌ قد صولت فعا ١أطهو, ‏ الورشة.. «والكافون 
حتى إذا ما حُمَّرت*) فاعمد إلى الورق النقى الناعم المخيور 


1 مان عو رن عند مال فاسع خيفيف شيم ابو لوطي سدور لاون بز جل قرط وك 1 فار ا ا د د. صلاح الدين 
المنجد في تحقيقه جامع محاسن كتابة الكتابة لمحمد بن حسن الطيبي م. س . 

(1) مطابق لما ورد عند ناجي. م. س. مخالف لما ورد عند المنجد (في مقوم هش) م.س. 

(؟) مطابق لما ورد عند ناجي م..س. مخالف لما ورد عند المنجد م. س. د. بهجت الأثري: ذيل الخطاط البغدادي م.س. 

(؛) هذا البيت موجود عن الطبي وناجي غير موجود في مقدمة ابن خلدون ولا عند الأثري م. س. 

(5) مطابق لما ورد عند المنجد م. س. مخالف لما ورد عند ابن خلدون والاثري وناجي (بريه). 

(3) مطابق لما ورد عند الأثري مخالف لما ورد عند تاجي م.س: 

حتى اذا احكمت ذلك كله إبككاع'ظب الما اخدين 

(1) مطابق لما ورد عن ابن خلدون والاثري والمنجد مخالف لما ورد عند ناجي (باكره). 

(6):كَجِوية القع مكتابة اي بي ديه للتحدق مق لدي صلا حيته للكنانة: 
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فاكبسه بعد القطع بالمعصار كي بنأى ١‏ عن التشعيث 2 والتغيير 


ثم اجعل التمثيل دأبك صابراً ما أدرك المأمول مثلٌ صبور 
إبدأ به في اللوح منتضياً له عزماً تجرده م التشمير 
وابسط2 يمينك بالكتابة هقدماً ما ادرك المطلوبٌ مثل جسور 
لا تخجلن من الرديء تخطه في أول20 التمثيل والتسطير 
فالأمر يصعب ثم يرجع هِيّنا ولَرّبّ سهل جاء بعد عسير 
حتى إذاا أدركت ‏ ما مليته أضحيت رب مسرة وحبور 
فاشكر إلهك ‏ واتيع ‏ رضوانه إن الإله ‏ يجيب كل شكور 
وارغب لكفك ‏ أن تخطا بنانها خيراً تخلفه بدار غرور 
فجميع فعل المرء يلقاه غدا عند التقاء كتايه المنشور 


© اللك بعلمل داسك 


8 : لاعف 0 5 
3 صا حم ب لات 0 


1 ياو اا 


يطويفة أن الوا ( محف 
طويقيو سراي. اسطنيول. 
مخطوطة رق 305 


51 


مما وصلنا من نتاج ابن البواب فى فن الخط : 

- ديوان سلامة بن جندل» خطه سنة 5١8‏ ه/ 7١١٠م‏ (متحف طويقابو سراي باسطنيول, 
الرقم 0 ؟١).‏ 

- بزوغ الهلال (خزانة كتب الأوقاف بمتحف الآثار التركية الإسلامية الرقم 5 ١١؟).‏ 

- صفحتان من الخط بقلم الطومار (خزانة كتب قصر بغداد بمتحف طوبقا بو سراي رقم 167١‏ 
03 

مصحف في مكتية جستر بتى فى ديلن بإرلندة. 

-مصحف مكتبة لاللي (رقم 5) باسطنبول. 

.١7 صبح الأعشى: ج ".ص‎ - )٠١( 

(؟5) محمد بن عيد الملك: هو محمد بن منصور بن عبد الملك. أخذ الخط عن ابن البواب» وعته 
أخذت شهدة ابنة الأبري (صبح الأعشىء ج”. ص ؛ .)١‏ 

(15) زينب الملقبة بشهدة ابنة الأبري: هي زينب بنت أبي نصر أحمد بن الفرج بن عمر 
الأنباري وهو من أخصاء المقتفي العباسي وتوفى عنها سنة 45 5ه لقبت بالكاتبة لجودة خطها. 
أخذت الخط عن محمد بن منصور بن عبد الملك واخذ عنها امين الدين ياقوت محمد بن الموصلي 
النوري الملكي. توفيت سنة 51/4 ه وقد نيفت على التسعين ودفنت بباب ابزر. ورد ذكرها في وفيات 

(45) أمين الدين ياقوت الموصلي معروف بالنوري وبالملكي وبالشرفي المتوفي سنة 
م/م 55١‏ ١م‏ (ابن العماد:شذرات الذهب, جه ص 87). 
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لم أصل الى اليقين مع حاجي خليفة بأنه نفسه أبى ياقوت بن عبدالله الرومي المستعصمي 
(كشف الظنون: ص ١‏ أو مع يوسف ذنون بأنه جمال الدين ياقوت المستعصمي (نظرات في 
مصور الخط العربي, بغداد ١51/5‏ ص 77؟) ذلك أن فضلاً عن الاختلاف بين الاسمين فإن تاريخ 
وفاة ياقوت المستعصمي على ما يذكر ابن القوطي (الحوادث الجامعة ص 6٠١‏ ) سنة /19ه/ سنة 
ام أي بعد حوالي ثمانين سنة إن لم يكن أكثر فيما إذا اعتبرنا وفاته بعد سنة ؛ ٠/اه/‏ 5 7١‏ ام 
لأن مصحفا خطه بقلمه في هذه السنة محفوظ بالمكتبة الرضوية بمشهد. (.186 .5 ,11 ,168 ,نهددهااظ 
3 ع«ههة .565 ,223 4[ بروكلمان: تاريخ الأدب العربيء الطبعة العربية. ترجمة الدكتور السيد 
يعقوب بكرء مراجعة الدكتور رمضان عبد التواب». ج1؛ دار المعارف بمصر سنة 2١91/1‏ ص 
١/3‏ )2 


فإذا كان أمين الدين ياقوت النوري هو جمال الدين ياقوت (وسنرى ابن الصائغ يذكره في 
موضوع آخر من الكتاب مقروناً بلقب المستعصمي) الذي اعتبر آخر من انتهت إليه ركاسة الخط 
المنسوب (ابن العماد: شذرات الذهب. ج5. ص ”4 5) ووصف بقبلة الكتاب» فإنه قد وصلتنا 
معلومات وافية عن حياته وقسم كبير من نتاجه. فقد خط عدة مصاحف عرف منها سبعة حتى اليوم 
وتنسب إليه كتابة ثلاثة نسخ مخطوطة من ديوان الحادرة شرح محمد اليزيدي (بروكلمان: م. س 
ص ١717‏ رقم -١//٠١‏ ناجي زين الدين: مصور الخط العربي؛ بغداد ١514‏ ص 15, عن اكتشاف 
مخطوطة من ديوان الحادرة لدى جمعية المقاصد منسوبة لياقوت المستعصمي جريدة السفير 
وجريدة النهار بتاريخ /ا تموز 85 ومجلة المقاصد. ع55. تموز ,.١5465‏ فاروق سعدء ياقوت 
المستعصمي الجميل القلم أيكون خط ثلاثاً لجاهلي؛ جريدة النهار عدد 1821711 تموز ,١1145‏ 
ص )٠١‏ وله مؤلفات وصلنا هنها كتاب أخبار وأشعار وملح وفقر وحكم ووصايا منتخبة ألف سنة 
57 14؟١‏ (المتحف البريطاني آيا صوفيا 7177 - 1/75 بعنوان «مجموعة حكم وآداب وأشعار 
وآثار وفقر منتخبة» وبعنوان «منتخبات وحكم وآداب وأخبار وآثار وفقر» مطبوعة مع ثلاث رسائل 
في قسطنطينية مطبعة الجوائب .١541‏ «نبذة من أقوال الفضلاء» جمعها سنة 14١‏ ه في تنزيه 
الألباب في حدائق الآداب جمعه ورتبه القس يوسف داود السرياني (الموصليء الدومينكان ١8717‏ 
ص 5- ؟7١)‏ ومنه أيضا «الأمثال الحكمية» (م. ص ص )١15 ١5١‏ ومن آثار ياقوت المستعصمي 
كتاب «أسرار الحكماء» مجموعة من الحكم (كوبريلي) و١١‏ (21505 5 .)١3111‏ طبع في الآستانة سنة 
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وياقوت ١‏ لمستعصمم رومى الأصل كان من مماليك ١‏ لمستعصم بالل آخر ١‏ لخلفاء العيا سيين 
بيغداد فانت نتسب إليه وتميز بالأدب وا لشعر وجودة الخط. 

ترجم له في عدة مصنفات منها: العبر. ج5. ص ٠ ٠‏ ”". شذرات الذهب ج© ص ": 5 : بروكلمان 
(انطيغة الالطاقية لقعم 202.27 السو 4495" الترحية العريية جل بصن 26 ١‏ ودار 
المعارف الإسلامية لا ط١)‏ ج4, ص 5 5/ ١‏ الزركلى: الأعلام. ج9. ص 581017 ١‏ والدكتور عمر 

وقد خصه الدكتور صلاح الدين١‏ لمنجد يكتاب عنوانه, ياقوت / لمستعصمي «دار الكتاب الجديد 
بيروت 2»057865. 

(43) الولي العجمي: هو ولي الدين علي بن زنكي المشهور بالولي العجمي. أخذ الخط عن 

[/ا4) العقيف مو عقيف الديق مف الحلى كته فل الول اعمس رمع الأعشي ع ابض 
003 

(1) الشيخ عماد الدين: هو محمد بن محمد بن الحسين الشيخ الكاتب المجود عماد الدين 
العقيوت وشم الكتان ف مدن السام عنن هده لماك تكله صوغ الكقانة موه طويلة 
وفي دار الكتب القومية في القاهرة -مصحف بخطه (رقم /١5‏ مصاخف). 

(44) ثور الدين: هو نور الدين بن العفيف. أخذ الخط عن والده (صبح الأعشى, ج؟؛ ص ؟ .)١‏ 


)١ 5 5‏ - صبح الأعشىء ج "؟. ص 6غ6. 
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)٠١١(‏ رجح هلال ناجي (تحقيقه لمخطوطة تحفة أولي الألباب في صناعة الكتابة والكتاب. ص 
حاشية رقم ")أنه أبو الحسن شقيق اسحق بن إبراهيم الأحول . 

.5115 صبح الأعشى: ج ".ص‎ - )٠١1( 

.55 5 صبح الأعشىء ج ”.ص‎ - )٠١5( 

. 5 51 ؟- صبح الأعشى. ج ".ص‎ ١ أبو حيان التوحيدي : رسالة في علم الكتابة. ص‎ - )٠١4( 


ص 58 5595-5. 
)٠١(‏ -رسالة في علم الكتاب. ص ٠١‏ - صبح الأعشى. ج ”.ص .117-51١‏ 
)٠١1(‏ > رسالة في علم الكتابة. ص ١‏ - صبح الأعشى؛ ج ".ص 11١‏ . 
)٠١(‏ يلاحظ أن كلمة (القط) تطابيق في معناها كلمة ]0101 الأنكليزية ولعل الملاحظة تحمل 


المهمتين بالمصادر اللغوية على البحث عن الصلة بين الكلمتين العربية والانكليزية واصل كل منهما 


ومصدنه” 
)٠١9(‏ - رسالة في علم الكتابة؛ ص ١‏ - صبح الأعشى: ج 7ص 117 . 
111 )إلى (4 )1١‏ -- رسالة في علم الكتابة. ص ١‏ ؟- صبح الأعشى؛ ج؟: ص 717 . 
-)١١17()115(‏ صبح الأعشى_ج ”.ص 7”. 


ص :١‏ - ؟5) استناداً الى اقوال كبار الخطاطين : 


قال الوزير أبو على بن مقلة رحمه الله: يجب أن تكون أطراف الأصابع الثلاث: الوُسطى والسبابة 
والإبهام على القلم؛ وإلى ذلك يشير أبو تَمَام الطائي بقوله: 


ا 0000 ثلاث تَوَاحيه الثَّلاتٌ الأنامل 


رفيا 


أما قول القائل في وصف القلم أيضاً: 


وذي عَقَاف راكع ساجد أخو صلاح دَمَعٌه جاري 
مُلازمُ الخمس لأوقاتها مُجِتّهداً في طاعة الباري 


يريد بالخمس الأصابع الخمسء فإنه على سبيل المجازء من باب مجاز المجاورة. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: وتكون الأصابع مبسوطةً غير مقبوضة: لأن بسط الأصابع 
يتمكن الكاتب معه من إدارة القلم؛ ولا يتكئ على القلم الاتكاء الشديد المُضعف له؛ ولا يمسكه 
الإمساك الضعيف فيضعف اقتدارٌه في الخطء لكن يجعل اعتماده في ذلك معتدلاً. 

وقال حنون:إذا أراد الكاتب أن يكتّبٍ فإنه يأخذ القلم فيتكئ على الخنْصرء ويعتمد بسائر أصابعه 
على القلم ويعتمد بالوّسطى على البنْصرء ويرفع السبّابة على القلم؛ ويّعمل الإبهام في دَوَرانه 
وتحريكه. 

قال ابن مقلة: ويكون إمساك القلم قُوَيّْق الفتحة بمقدار عَرْضِ شعيرتين أو ثلاث؛ وتكون أطراف 
الأصابع متساوية حول القلم لا تفضل إحداهنّ على الأخرى. 


قال صاحب «الحلية»: وتكون الأصابع على القلم منيسطة غير منقيضة ليتمكن من إدارة القلم, 


قال ادن العقيكة علج حيصي فتك العا تنمت إذارة قلمه وسوفة تفن الد و 334010 مدقا 
جوهر حروقه. 


وشرح القلقشندي كيفية الاستمداد. ووضع القلم على الدَرْجج في صبح الأعشى ج”؟ من 
237 : ظ 

أما الاستمداد فهو أصل عظيم من أصول الكتابة؛ وقد قال المقرّ العلائي ابن قضل الله: من لم 
يُحسن الاستمداد وبري القلم فليس من الكتابة في شيء. 

قال الشيخ عماد الدين بن عفيف: وأذا مد الكاتب فليكن القلم بين أصابعه على صورة إمساكه له 
حين الكتابة» ولا يديره للاستمداد, لأن أحسن المذاهب فيه أن يكون من يد الكاتب على صورة وضعه 
في الكتاب» ويحرك رأس القلم من باطن يده إلى خارجها فإنه يمكن معه مقام القلم على نصبته من 
الأصابع؛ ومتى عدل عن هذا لحقته المّشّقّة في نقل نّصبة الأصابع في كل مَدّة. 
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ثم قال: وقلّما يُدْرِكَ علم هذا الفصل إلا العالمٌ الحاذق بهندسة الخط؛ مع ما يكون من الأناءة 
وحسن التأدية. 

ومن كلام المقرٌ العلائيّ ابن فضل الله: ينبغي للكاتب ألا يُكُثْر الإستمداد بل يمدّ مدا معتدلاً, ولا 
يحرّك اللّيقة من مكانهاء ولا يعثر بالقلم فإن ذلك عيب عند الكُتّابء ولا يردٌ القلم إلى اللّيفة حنّى 
يستوعب ما فيه من المداد, ولا يُدْخل منه الدواةً كثيراً. بل إلى حدّ شقّة, ولا يجاوز ذلك إلى آخر 
انقح اتام تسو تاملك والفسن ذلك من يخضيان الكدات: 

أما وضع القلم على الدَّرجٍ فقال أبى علي بن مُقلةٌ: ويجب أن يكون أوَّلٌ ما يُوضّع على الدرج 
موضم القطة منكياً. 

وعرّف القلقشندي ب كيفية حركة اليد بالقلم في الكتابة, وما يجب أن يُراعى في كلّ حرف 
في كتابه (صبح الاعشى +5 :)6١‏ تاكراً: قال السرّمري وأبن عبد السلاغ.وغيرفما: كل خط 
منتصب ينبغي أن يكون الاعتماد فيه من القلم عن سنَّيّه معا. وكل خط من يُمنة إلى يّسرة ينبغي أن 
يمال القلم فيه نحو اليّسّرة قليلاًء وكل خط من يُسرة إلى يّمُنة ينبغي أن يُمالَ رأس القلم فيه إلى اليّمنة 
قليلاً. وكل شظية ينبغي أن تكون بِالسَنَ اليمنى من القلم؛ وكل تُقّطة ينبغي أن تكون بسنَّى القلم وكل 
تقعير كما في النون وتعريقة الصاد يجب أن تكون بالسنٌ الأيمن وكل إرسالة يجب أن تكون بسن 
القلم اليمنى. وكل إرسالة يجب أن تكون بسن القلم اليمنى: وكل تعريج كما في عراقة الجيم والعين 
يجب أن يكون بسن القلم اليُسّرىء وكل ما أخذ فيه من يّمنة إلى يّسّرة كاللام ونحوها ينبغي أن يُمال 
فيه رأسٌ القلم إلى اليّسّرة قليلاً. وكل ما أخذ فيه من يّسّرة إلى يمنة كرأس الجيم ينبغي أن يُمال رأس 
القلم إلى اليَمّنة قليلاً. وكلٌ خط منتصب فيجب أن يكون انتهاؤه إرسالة؛ وطول كل سنة من السين 
ونحوها مثل سدس ألف خطها؛ وقيل مثل سبعة؛ وكلّ شظية في أوّل أو آخر مثلٌ سبع ألف خطّها. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: وللسَنَ الأيمن من القلم الألفٌ واللام ورَفعةٌ الطاء والنون 
والباءٌ والكافٌ إذا كانت قائمة مبتدأة, وأواخر التعريقات والمدّات وطبقة الصاد والضادء ومدّة السين 
والشين: وللأيسر الجيمُ واختاها والردات وتدوير رؤوس الفاءات والقافات والهاءات والواوات 
والكافات المشقوقة. 
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وكل رَدَة من اليسار إلى اليمين تكون بتدر القلم ويجب أن تكون المطّات الطويلة بسن القلم 
المتى مْشَطاة عمالة ؛ فتكون المّعلّة من رأس شظيتها » وأن يكتب المَدّات القصيرةٌ بحرف القَلّم؛ وإذا 
ابتدأ بالمدّة وجب أن يُدار القلمٌ على سنّه مثل مَطَّة الطاء؛ وإذا وُصلت المَّطَّة بحرف مثلها كُتبت بوجه 
القلم مثل مّطَّة الفاء المفردة. ثم قال: وهذا من أعظم أسرار الكتابة. 

.77 ابن مقلة. رسالة في الخط والقلم. ص 1- صبح الأعشى: ج؟: ص‎ - )١١10( 

-)١1١4(‏ صبح الأعشى: ج ”.ص ؟57. 

(115)(١2١)-صبح‏ الأعشى:ج7.ص 

.560 ص.؟”جء:ىشعألاحبص-)١١2()171(‎ 

)١١(‏ -رسالة في الخط والقلم. ص / - صبح الأعشى؛ ج ”.ص ه 

.52١ صبح الأعشى؛ ج؟. ص‎ -)١1١518()١١2( 

.57 رسالة في الخط وبري القلم. ص - صبح الأعشى؛ ج؟: ص‎ - )١١9( 

."17 صبح الأعشىء ج؟: ص‎ -)١1١( 

."17 صبح الأعشى: ج ”.ص‎ -١/ رسالة في الخط وبري القلم. ص‎ -)١1١( 

. صيبح الأعشىء ج ”7:ج 7: ص77‎ - )١15( 

."17 صبح الأعشى» ج ”.ص‎ -١/ رسالة في الخط وبري القلم, من ص‎ - )١١7( 

.58 صيح الأعشى: 2 .ص‎ - )١١5١()١5:( 

.38 صيبح الأعشى: ج .ص‎ - )١53( 

.55 صبح الأعشى؛ ج ”.ص‎ -١/ رسالة في الخط والقلم. ص‎ - )١0( 

506455 ا)تصبيع الأفش ابض 0 


احرا 


.7١ صبح الأعشىء: ج؟: ص‎ - )١45( 

.5١ رسالة في علم الخط والقلم. ص /- صبح الأعشى: ج ".ص‎ - )١5( 
.7١ صبح الأعشىء ج؟:. ص‎ - )١55( 

)١ 47(‏ - رسالة في علم الخط والقلم. ص -١/‏ صيح الأعشى؛ ب ”.ص ؟7. 
)١ 50‏ - رسالة في علم الخط والقلم. ص 1-/ - صبح الأعشى. ج ؟: ص 7؟. 
)١58(‏ - صبح الأعشى؛ ج ".ص ؟7. 

)١ :4(‏ - رسالة في علم الخط والقلم. ص ١‏ - صبح الأعشى: ج ”.ص 4؟. 
(6١)-صبح‏ الأعشىءج 1ص 51. 

.75 صبح الأعشىء ج7. ص‎ - )١5١1( 

.71 صبح الأعشىء ج؟.ص‎ - )١١1( 

.75 صبح الأعشىء ج ”.ص‎ - )١15*( 

)١54(‏ -رسالة في علم الخط والقلم. ص ١‏ - صبح الأعشى:؛ ج ”.ص 4 ؟. 
)١55(‏ - صبح الأعشىء ج”. ص 4١‏ -17. 

)١157(‏ إلى )١177(‏ - صبح الأعشى؛ ج؟.ص ؟17. 

. 17 صبح الأعشى. ج ”.ص‎ - )١1717( إلى‎ )١115( 

(130) إلى )١177(‏ - صبح الأعشى: جص 45 . 

.4 صبح الأعشى: ج؟: ص‎ - )١177( إلى‎ )١170( 

(175) إلى )18١(‏ - صبح الأعشى: ج .ص 40 . 


(141) إلى )١1417(‏ - صبح الأعشىء ج ”.ص 55 . 


فرلا 


(184) إلى )١40(‏ - صبح الأعشى: ج7؛ ص /51. 
)١149(‏ - صبح الأعشى: ج ".ص 144. ص 8؟١.‏ 
(052 د صب الاعشن عاض اص 1 
(155) إلى )١155(‏ - صبح الأعشى؛ ج7”. ص 0 
-)١93(‏ صبح الأعشى:ج؟: ص .1١‏ 

(11) إلى ٠ ٠(‏ ") - صبح الأعشى ج". ص 


4 6” صبح الأعشى:ج؟' .ص‎ -)20١( 


(ملحق: في آلات الكتابة وادواتها. وموادها) 

(مقتطفات. مما ذكره عنها القلقشندي في «صبح الأعشى»). ج " ص ١‏ :88-5 

أولاًالدواة 

أصلها في اللغة: قال أبو القاسم بن عبد العزيز: تقول العرب: دَوَاة ودَوّيات في أدنى العدد, 
وفي الكثير دوي ودوي (بضم الدال وكسرها) ويقال أيضا دواء. ودواء (بضم الدال وكسرها) ودَوَايًا 
مثل حَوايًا؛ وأدويت دواة أي اتخذت دواة؛ ورجل دواء (بفتح الدال وتشديد الواو) إذا كان يبيعها. 
كقولك عطار وبَّرَاز. (ج”. ص 4١‏ 5). 

في ما ينبفغي أن تتخذ منه. وما تحلّى به: ينبغي أن تُتَّخْذ من أجود العيدان وأرفعها ثمئآ 
كالآبنوسء والساسم. والصندلء وهذا اعتماد منه على ما كان يعتاده أهلٌ زمانه. ويتعاناه أهلٌ 
عصره. وذكر القلقشندي وقد غلب على الكُتّاب فى زمانه من أهل الإنشاء وكُتَّابِ الأموال اتخادٌ الدوئ 
من التُحاس الأصفر, والُفولاذ. وتغالوًا فى أثمانها وبالقُوا فى تحسينها. والتّحاس أكثر استعمالاً, 
والقولاذ لعرّته وتقاسته. واختصاصه بأعلى درجات الرياسة كالوزارة وما ضاهاها. وأمًا دوي 
الخشى: فقد رفضنت وتركت الآبنُوس والصندل الأحمر. فإنه يتعاناه في زماننا قضاةٌ الحكم 


وموقعوهم وبعض شهود الدواوين. (ج”. .ص 5١‏ 47-5 4). 
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وأمًا التحلية؛ فقال الحسن بن وهب: سبيل الدّواة أن يكون عليها من الحلّية أخفّ ما يكون ويمكن 
أن تُحَلّى به الدّوي؛ في وَكاقة وأُلف, ليأمن من أن تنكسر أو تنقّضم في مجلسه. قال: وحق الحلية أن 
تكون سَادَّجَةٌ بغير حفر ولا نَنّياتَ فيها ليأمن من مسارعة القذّى والدَّنّس إليهاء ولا يكون عليها نقش 
ولا صورة. وحقٌ هذا الحليّة مع ما ذكره ابن وهب أن تكون من النحاس ونحوه دون الفضة والذهب. 
على أن بعض الكُتّابِ في زماننا قد اعتاد التحلية بالفضة: لا يخفى أنّ حكم ذلك حكم الضبة في الإناء 
فتحرم مع الكبروالزينة؛ وتكره مع الصغر والزينة والكبر والحاجة؛ وتباح مع الصغر والحاجة من 
كَسَّرِ ونحوه؛ كما قرّره أصحابنا الشافعية رحمهم الله, نغم يحرم التكفيت بالذهب والفضة؛ وكذلك 
التمويه إذا كان يحصل منه بالعرض على النار شيء والله أعلم. 


في قدرها وصفتها: قال الحسين بن وهب: سبيل الدواة أن تكون متوسطة في قدرها؛ لا 
بالقصيرة فتقصر أقلامها وتقبح, ولا بالكثيفة فيثقل مخْمَلُها وتُعجب. فلا بدَ لصاحبها أن يحملها 
ويضَعَها بين يدي مَلكة أو أميره في أوقات مخصوصة:. ولا يحسن أن يتولّى ذلك غيره. قال الفضل: 
ويكون طوثُها بمقدار عَظّْم الذراع أو قُوَيْقَ ذلك قليلاً لتكون مناسبة لمقدار القلم. قلت: وقد أختلقت 
مقاصد أهل الزمان في هيئة الدواة: من التدوير والتربيع. فأما كُتَّاب الإنشاء فإنهم يتخذونها 
مستطيلة مدوّرة الرأسين؛ لطيفة القدّء طلبا للخقّة, ولأنهم إنما يتعانون في كتابتهم الدَرْجّء وهى غير 
لائق بالدواة في الجملة. على أن الصغير من الدَّرَّجِ لا يأبى جعله في الدواة المدوّرة. وأما كُنَّاب 
الأموال» فإنهم يتخذونها مستطيلة مريعة الزواياء ليجعلوا في باطن غطائها ما استخفوه مما 
يحتاجون إليه من مرق الحساب الديواني المناسب لهذه الدواة في القطع. وعلى هذا الأنموذج يتخذ 
قضاة الحكم ومَوَقّعوهم دُوِيهُم, إلا أنها في الغالب تكون من الخشب كما تقدّم. (ج؟. ص 487 - 
)2 


ثانيا المِرْيَرٌ أو القلم: 


-١‏ تعريفه: أخذ له من قولهم رَبّرت الكتاب إذا اتقنت كتابته. ومنه سميت الكتُب زيْراً كما في 
قوله تعالى: #وَإِنّهُ في رُبْرِ الآوَلِينَ# وفي حديث أبي بكر أنه دعا في مرضه بدواة ومَرْبّرِ أي قلم. 


ثم يصف القلقشندي القلم ويصنفه بأنه أشرف آلات الكتابة وأعلاها رتبة. إذ هو المباشر للكتابة 


دون غيره؛ وغيرهُ من آلات الكتابة كالأعوان. (ج”"؛ ص 5 5 5). 
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اشتقاقه: وقد اختُلف في ذلك: فقيل: سمي قَلَما لاستقامته كما سميت القدَامٌ أقلاماً فى قوله 
5 قميه اميه 59 0 ١‏ 5 5 
تعالى: #إذ يُلقُونَ أقَلامَهُمْ أيهُم يَكْقْلٌ مَرْيّم4 قال بعض المفسرين تشاحُوا في كفالتها فضربوا عليها 
بالقداح» والقداح مما يضرب بها المَّل في الاستقامة؛ وقيل: هو مأخوذ من القَّلاُّم وهو شجر رِحُوٌ 
فلما ضارعه القلم في الضعف سمي قلما؛ وقيل سمي قلما لقَلّم رأسه؛ فقد قيل إنه لا يسمّى قلماً حتّى 
يبرىء أما قبل ذلك فهو قصبّة. كما لا يسمّى الرمح رُمّحا إلا إذا كان عليه سنَانٌ وإلا فهو قنّاة. ومنع 
قلامة الظفر (ج”. ص١‏ 5 5). والى ذلك يشير أبى الطيب الأزوي بقوله: 
قلمَ قلّمَ اظفارٌ العدا وهو كالإصبع مقصوص الظفر 
يشبه الحية حتى أنه كلما عمّر في الأيدي قَصّر 


وقيل لإعرابي: ما القلم؟ ففكر ساعة وقلب يدهء ثم قال: لا أدريء: فقيل له توهمه. قال: هو عود 
قلم من جوانب كتقليم الظفرء فسمي قلماً. 
قال الوزير أبو علي بِنْ مقلة: 


خير الأقلام ما استحكم تُضجه في جرمه. ونّشف ماؤه في قشرهء وقُّطع بعد إلقاء بزره. وبعد 
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أن اصفر لحاؤه ورق شجرهء وصلب شحمه.؛ وثقل حجمه. (ج ”.ص 5 5 5). 


مساحة الاقلام في طولها وغلظها: قال ابن مقلة, خير الأقلام ما كان طولّه من ستةٌ عشر 
إصبعا إلى أثني عشرء وامتلاؤه ما بين غلّظ السَيّابة إلى الخنُصر. وهذا وصف جامع لسائر أنواع 
الأقلام على اختلافها. 

وقال ابن مقلة ايضاً أحسن قُدود القلم ألا يُتجاوّز به الشَّبّر بأكثر من جِلَقّته. 

وقال في الحلْيّة: إذا كانت الصحيفة لينة ينبغي أن يكون القلم لَيْن الأثبوب. وفي لحمه فضل. 
وفي قشره صلابة؛ وإن كانت صَلْيَةٌ. كان يابس الأنْبوبٍ صلّيّه ناقص الشحم. لأن حاجته إلى كثرة 
الندادافئ الصحيفة الرّحُوَة اكز من حاجاته:إلئة فى الصحيفة الصلبة :فرطؤيتة والحمة يمقطاة غلنه 
غزارة الاستمداد. ويكفي في الصحيفة الصَلْبّة ما وصل إليها فى القلم الصلْب الخالى من المداد والله 
جل ذكره أعلم. (ج”؟. .ص 5 55 -555). 
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في بري القلم؛ 
- في اشتقاقه وأصل معناه: يقال بَرَيْت القلم أبريه بَريَا وبرّاية غير مهموزء وهو قلم مَبْرِي» 
وأنا مار للقلم بغير همز أيضاً قال الشاعر: 


وده برو 


يا بَارِي القوس يريا ليس يحكمة لا تُفُسد القوس أعط القّوس بَارِيهًا 

ويقال أيضا: بَرَوْتُ القلم والعُودَ بروًا بالواو, والياءً أفصح. ويقال لما سقط منه حالة البَري بُرَايةٌ 
(بضم الموحدة في أوّله) على وزن تُرَالَة وحَكالّة. والقعالة اسم لكل فضلة تفضل من الشيء؛ وتقول 
فى الأمر: إبر قلمك. (ج”؟. صه 5 5). 

- في الحث على معرفة البراية: قال الحسن بن وهب: يحتاج الكاتب إلى خلال منها: حودة 
بي القلم» وإطالة جلفته. وتحريف قَطَّته. وحسن التأتي لامتطاء الأنامل» وإرسال المّدة بعد إشباع 
الحروف, والتحرّر عند قراغها من الكشوف, وترك الشكل على الخَّطأ والإعجام على التصحيف. 

ومن كلام المَقَر العلائي ابن فضل الله, طيب الله مَهجّعه: من لم يحسن الاستمداد. وبري القلم, 
والقطّ وإمساك الطُومار. وقسمةً حركة اليد حال الكتابة؛ فليس هو من الكتابة في شيء. 

ويحكى أن الضحاك كان إذا أراد أن يبري قلما توارى بحيث لا يراه أحد, ويقول: الخط كله القلم. 
وكان الأنصاري إذا أراد أن يبري فعل ذلك, فإذا أراد أن يقوم من الديوان قطع رؤوس الأقلام حتّى لا 

وقال إسحاق بن حَمّاد: لا حذّْقَ لغير مميز لصنوف البراية. ورأى إبراهيم بن المحبس رجلاً 
يأخذ على جارية قَلَمَ الثلث؛ فقال: أعلمتها البراية؟ قال: لاء قال: كيف تحسن أن تكتب بما لا تحسن 

قال المقرّ العلائي ابن فضل الله: ورأيت بخط أبي علي بن مقلة رحمه الله نَعُمْ نَعَمْ ملآك الخطّ 
حسن البراية؛ ومن آحسنها سهل عليه الخط؛ ولا يقتصر على علم فن منها دون فنء فإنه يتعين على 
من تعاطى هذه الصناعة أن يحفظ كل فنْ منها على مذهبه من زيادة في التحريف, ومن النقصان منه. 
ومن اختلاف طبقاته. ومن وعى قلبّه كثرةٌ أجناس الأقلام كان مقتدراً على الخطء ولا يتعلّم ذلك إلا 
عاقلء والقلم للكاتب كالسيف للشجاع. 


مرف 


وقال الضحاك بن عَجلان: القلم من أجناس الأقلام كاللحن من أجناس الألحان في الصناعة, 
والعزانة والواهوة مخ احكادن اليزانة كلل 

ومن كلام المقرّ العلائي ابن فضل الله : جَودَةٌ البراية نصفُ الخط. 

ومنهم من ذهب إلى أن العبرة بحسن الصنعة دون بري القلم. حتّى حكى الغزالي رحمه الله في 
تضيحة الملوك أذ السماحتي: دو عاد كان و ؤير ا لضن الملوك وكات نه ست اوتزواء فيو كاتا 
يحسدونه, ولم يزالوا حتَّى ذكروا للملك أنه لا يُحسن براية القلم » وعمدوا الى أقلامه فكسروا 
رؤوسهاء ثم إن الملك أمره بكتب كتاب في المجلسء فوجد أقلامه كلَّها مكسّرة الرؤوس فأخذ قلما 
منهاء وكتب به إلى أن انتهى إلى آخر الكتاب بخط فائق رائق؛ فقال له الملك: إن هؤلاء يزعمون أنك لا 
تحسن بَرَي القلم؛ فقال: إن أبي علمني كاتبا ولم يعلمني نَّجَارًاً. (ج". صه 01/15 5). 

- في معرفة محل الدرّاية من القلم: قال إبراهيم بن محمد الشَيّبانيَّ: يجب أن يكون البري من 
جهة نبات القصبة يعني من أعلاها إذا كانت قائمة على أصلها. فإن محل القلم من الكاتب محل الرمح 
من الفارسء وإلى هذا المعنى أشار أبى مام الطائئ بقوله فى أبياته المتقدّمة: 

إذا استغزر الذهن القوي وأقبلت أعاليه فى القرطاس وهى أسافلٌ 

وقال أبى القاسم: إذا أخذ القلم لِيبرِيّه فلا يخلو من استقامة في البنية أو أعوجاج قي الخلفة؛ فإن 
كان مستوياً فالبرية من رأسه؛ وهو حيث استدقء وإن كان معوَّجَاً ودعت الضرورة إليه؛ فالبرية من 
أسفله لأن أسفله أقل آلتواء من أعلاه. (ج؟. ص/ه 5 ). 

- في كيفية إمساك السّكين حال البري: قال ابن البربري: إذا بدأت بالبراية فأمسك السكين 
باليد اليمنى: والأنبوبة باليسرى. وضع إيهامك اليمنى على قفا السكين. ثم اعتمد على الأنبوبة 
إعتماداً رفيقاً. (ج؟, /45). 
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- في صنعة البراية : قال العَنّانيَ : سألني الأصمّعي يوما بدار الرشيد: أي نوع من البري أصُوَّبٌ 
َآكْتّنِ؟ فقلت: البرية المسكوية القطّة الثى عن يعين سنها برية ثآمن مغها المجة غند المدّة والفظة: 
الهواء في شقها فنيق» والريح في جوفها خريقء والمداد في خرطومها رفيق. 


واعلم أنه ريما حسُن الخط باعتبار براية القلم» وإن لم يكن على قواعد الخط وهندسته؛ فقد قيل: 


حرف 


إن الأحول المحرّر كان عجيب البراية للقلم. فكان خطه رائقاً بّهجا من غير إحكام ولا إتقان. قال 
الأنصاري المحرّر: كنت أكتب في ديوان الأحولء؛ فقربت منه وأخذت من خطه؛. وسرقت من دواته 
قلما من أقلامه. فجاد خطى بهء فلاحت منه نَظرة إلى دواتي» فرأى القلم فعرفه. فأخذه وأبعدني. 
وكان إذا أراد أن يقوم من مجلسه أو ينصرف قطع رؤوس أقلامه كلّها. (ج؟. ص58 55-5 5). 

إن البَرِي يشتمل على معان: 

المعنى الأول في صفته. ومقداره في الطولء والتقعير. 

قال الوزير أبى علي بن مقلة: ويجب أن يكون في القلم الأب أكثر تقعيراً. وفي الرخو أقّل؛ وفي 
المعتدل بينهما. وصفته أن تبتدئ بنزولك بالسكين على الاستواءء ثم تُمِيلَ القطع إلى ما يلي رأس 
القلم. ويكون طول الفتحة مقدار كَعْقّدة الإبهام, أو كمناقير الحمامء وإلى ذلك أشار الشيخ علاء الدين 

وطُولّها كعقدة الإبهام لا أعلى ولا أدنى يكون أردّلا 

قال الأستان أبو الحسن بن البّواب: كل قلم تقصرٌ حِلْفَتّه. فإن الخلط يجيء به أوقص,ء والوقص 
قصر العنق. ولذلك سمي متفاعلن في عروض الكامل إذا حذفت منه التاء أو قصء وكأنه يريد بالقصر 
مادون عقدة الإبهام. 

وقد قال إبراهيم بن العباس الصولي الكاتب: أطل خُرطوم قلمك. فقيل له: آله خرطوم؟ قال: نعم, 
وأنشد: 

كأنَأنوفَ الطير في عَرَصاتها خراطيمٌ أقلام تَخْط وتُعجمْ 


وقال عبد الحميد بن يحيى كاتبٌ مَرَوان لرغبان» وكان يكتب بقلم قصير البَريّة: أتريد أن يُجود 
خطّك؟ قال: نعم, قال: فأطل جِلْقَةَ قلمك وأسمنهاء وحَرّف القطة وأيمنها؛ قال رغبان: ففعلت ذلك فجاد 
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وقال الشيخ عماد الدين بن العفيف: إذا طالت البّرية» فإنه يجيء الخط بها أخف وأضعف وأجلى, 


وإذا قصرت جاء الخط بها أصفى وأثقل وأقوى. (ج 7" ص68 55-5 5). 


ارشرف 


المعنى الثاني النحت: 

قال الوزير أبو علي بن مقلة: وهى نوعان» نحت حواشيه؛ ونحت بطنه. أما نحت حواشيه؛ فيجب 
أن يكون متساوياً من جهتي السن معاً. ولا يحمل على إحدى الجهتين فيضعف سنه؛ بل يجب أن 
يكون الشق متوسطً لحلقة القلم دقّ أو غَلْظ. قال: ويجب أن يكون جانياه مسيّفين؛ والتسييف أن 
يكون أعلاه ذاهياً نحى رأس القلم أكثر من أسفله. فيحسن جر المداد من القلم. قال: وأما نحت بطنه 
فيختلف بحسب اختلاف الاقلام في صلابة الشحم ورخاوته: فأما الصلْبٌ الشحمة فينبغي أن يُنْحت 
وجهه فقطء ثم يجعل مسطحاً وعرضه كقدر عرض الخط الذي يُؤْثْرٌ الكاتب أن يكتبه؛ وأما الرخو 
الشحمة فيجب أن تستأصل شحمته حتى تنتهي إلى الموضع الصّل من جرم القلم؛ لأنك إن كتبت 
بشحمه؛ تشطى القلم ولم يَصفٌ جريانه. 

ومن كلام ابن البربري: لا تقصع البراية؛ ولا تخالف بين حدي القلم؛ فإن ذلك حيّاكٌة. وإذا كان. 
كذلك يكون القلم أحول. 

ثم الحلّقَةٌ على أنحاء. منها: أن يرهف جانبي البّرية. ويسمن وسطها يسيراً؛ وهذا يصلح 
للمبسوط والمعلّق والمحقّق. 

ومنها ما تستأصل شحمته كلهاء وهذا يصلح للمرسل والممزوج والمفتح. 

ومنها ما يرهف من جانيه الأيسر ويبقى فيه بقية في الأيمن؛ وهذا يصلح للطوامير وما شايهها. 

ومنها ما يرهف من جانبي وسطه.ء ويكون مكان القطة منه أعرض مما تحتها؛ وهذا يصلح في 
جميع قلم الثلث وفروعه. (ج؟؛ ص4595- 510). 

المعنى الثالث ‏ الشق: 

قال الوزير أبى علي بن مقلة: لو كان القلم غير مشقوق ما استمرّت به الأنامل؛ ولا اتصل الخط 
للكاتب ولكَدّر الاستمداد؛ وعدم المشقء ولمال المداد إلى أحد جنبي القلم على قدر قتل الكاتب له. 

في قدره في الطول قال ابن مقلة : ويختلف ذلك بحسب اختلاف القلم في صلابته ورخاوته. 

فأما المعتدل فيجب أن يكون شه إلى مقدار نصف الفتحة أو ثلثيها. والمعنى فيه أنه إذا زاد على 
ذلك انفتحت سنا القلم حال الكتابة وفسد الخط حينئذ. وإذا كان كذلك أمن من ذلك: 
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3 2ه و 
وأما الصلْبٌ؛ فينبغي أن يكون شقه إلى آخر الفتحة؛ وربما زاد على ذلك بمقدار إفراطه في 
الصلابة. وقد نظم ذلك الشيخ علاء الدين السَّرّمرَيّ رحمه الله في أرجوزته فقال: 
فإ يكين معدولة شق الى مقدار كُلْتْ الحلّقة أنقل واقبلا 
والرّْوُلاتصف أوالثلثين زد 20 والصُلْبٌُ بالفتحة تسْتفة 
وريّمازادوا على ذاك إذا أَقْرَطَ فى الصلابة اعرف ذا وذا 
(ج؟..ص131-470) 
في محله من الحلقة في العرض: وقد تقدّم من كلام ابن مقلة في المعنى الثالث أنه يجب أن 
يكون الشق متوسط لحلّقّة القلم, وعليه جرى الأستاذ أبو الحسن بن البواب فقال وليكن غلّظ السنين 
جميعاً سواءً. قال: ويجوز أن يكون الأيمن أغلظ من الأيسر دون العكس على كل حال؛ وهذا إنما يأتي 
إذا كانت الكتابة آخذة من جهة اليمين إلى جهة اليسارء أما إذا كانت آخذة من جهة اليسار إلى جهة 
اليمين كالقبطية فإنه يكون بالعكس من ذلك لأنه يقوى الاعتماد على اليسار دون اليمين. (ج؟؛ 
ص 147١‏ 537). 
المعنى الرابع ‏ القَط؛ 
اشتقاقه ومعناه: يقال قَطَطْت القلم أقُطَّه فَطَّا فأنا قاط وهو مقطوط وقطيط: إذا قطعت سنَّهُ 
وأصل القَماً: القطع؛ والقَّدّ والقدّ متقاربان, إلا أنَّ القط أكثر ما يستعمل فيما يقع السيف في عرضه؛ 
والقدّ ما يقع فى طُوله. وكان يقال: إذا علا الرجل الشيء بسيفه قدّهء وإذا عرضه قَطَّه . وذلك أن مخرج 
الطاء والدال متقاربان: فأبدل أحدهما من الآخر كما يقال مط حاجبيه؛ ومذ حاجبيه. 
أن تختلف أجناس القع بحسب مقاصد الكُتَّابِء وهو المقصود الأعظم من البراية. وعليه مَدار 
الكتابة. قال الضضَّمّاك بن عجلان. من وعى قلبه كثرةً أجناس قط الأقلام كان مقتدراً على الخط. وقال 
المقرٌ العلائمّ ابن فضل الله تغمده الله برحمته: كان بعض الكُنَّابٍ إذا أخذ الأنبوبة ليَبريها تفرّس فيها 


٠. ٠. -‏ 39 0 2 5-5 2 5 00 3 نان 1 
قبل ذلك: فإذا أراد أن يقّطً توقف ثم تحرّى فتوقف ثم يقّط على تثبت. 


قال الشيخ عماد الدين بن العفيف : والقط على نوعين : 
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النوع الأول المحررف. وطريق برية أن يحرف السكين في حال القط. وهو ضربان: قائم 
ومصوب؛ أما القائم فهو ما جعل في أرتفاع الشحمة كارتفاع القشرة؛ وأما المصوّبء فهو ما كان 
القشر فيه أعلى من الشحم. 

النوع الثاني المستوى؛ وهو ما تساوى سناه؛ وأجودهما المحرّف. وقد صرح بذلك الوزير أبو 
علي بن مقلةء فقال: وأحمدها ما كان ذا سن مرتفع من الجهة اليمنى ارتفاعا قليلاً إذا كان القلم 
مصوباء وهذا معنى التحريف؛ وذلك إذا كانت الكتابة آخذة من جهة اليمين إلى جهة اليسار كما تقدّم 
عند ذكر سني القلم؛ بخلاف ما إذا كان آخذاً من جهة اليسار إلى جهة اليمين. قال الشيخ عماد الدين 
كا العفيف وسحة اث واعريها اليد 4 الخدفولة الريك ايها المستتوة لا اله 
تصرفاً من المحرّف. قال: وقد كان بعض مَنْ لا يعتدٌ به يقط القلم على ضدّ ما يعتمده الأستاذون, 
فيصير الشحم من القلم هو المشرف على ظاهره؛ فكان خطه لا يجيء إلا رديئاًء وإذا كانت القَطَّة على 
الضد من ذلك كان الكاتب متصرفاً في الخط. متمكناً من القرطاس. قال الوزير ابن مقلة: وأضجع 
السكين قليلاً إذا عزمت على القَط ولا تُنصبها نصباًء يريد بذلك أن تكون القطة أقرب الى التحريف. 
وأن تكون مصوبة. 

قال الشيخ شمس الدين بن أبي رقيبة: سألت الشيخ عماد الدين بن العفيف عن الكتابة بالأقلام. 
والتحريف والتدويرء فقال: الرقاع والتوقيع أميل إلى التدوير بين بين قَطَهٌ مرَبّعة. والنسخ والمحقّق 
والمشعر أميل إلى التحريف, والمحقق أكثر تحريفاً منهما. وقد فسر ابن الوحيد قول ابن البّواب: لكن 
جملة ما أقول بأنه ما بين تحريف إلى تدوير أن المعنى أن لكل قلم قط صفة. فقطّة الريحاني أشدّها 
تحريفا. ثم يقل التحريف في كل نوع من أنواع قط الأقلام حتّى تكون الرقاع أقلها تحريفاً (ج5. 
ص5 816-51). 


- في معرفة صفات القلم فيما يتعلق بالبراية» وما لكل من سني القلم من الحروف. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: من لم يَدرِ وجه القلم, وصدره؛ وعَرّضه؛ فليس من الكتابة في 
شيء. وقد فسر ذلك الوزير أبو علي بن مُقْلة فقال: اعلم أن للقلم وَجهاً وصدراً وعَرضاً. فأما وجهه 
فحيث تضع السكين وأنت تريد قَطَّه. وهو ما يلي لحمة القلم؛ وأما صدره ما يلي قشرته؛ وأما عرضه. 
فهو نزولك فيه على تحريفه. قال: وحرف القلم هو السن العليا وهي اليمنى. (ج "..ص”51). 


احرف 


- في مساحة رأس القلم ومقدارها من حيث موضع القطة؛ وتفرعها من قلم الطومارء ونسبتها 
من مساحته على اختلاف مقاديرها في الدقة والغلّظ والتوسطء وما ينبغي أن يكون في دواة الكاتب 
من الأقلام: 

أما مساحة رأس القلم, فاعلم أن رؤوس الأقلام تختلف باختلاف الأقلام التى جرى الإصطلاح 
عليها بين الكُتّاب» وأعظمها وأجلّها وأكثرها مساحة في العَرضٍ هى قلم الطُومارء وهى قلم كانت 
الخلفاء تُعَلّمُ به في المكاتبات وغيرها. وصفته أن يؤّخذ من لب الجريد الأخضرء ويؤخذ منه من أعلى 
الفتحة ما يسع رؤٌُّوس الأنامل ليتمكن الكاتب من إمساكه: فإنه إذا كان على غير هذه الصورة, ثقل 
على الأنامل ولا تحتمله؛ ويتخذ أيضاً من القصب الفارسي؛ ولا بد من ثلاثة شقوق لتسهل الكتابة به 
ويجري المداد فيه. ولهم قَلَمّ دونه ويسمى مختصر الطومارء وبه يكتب النواب والوزراء ومن 
ضاهاهم الإعتماد على المراسيم ونحوها. وقدروا مساحة عرضه من حيث البراية بأربع وعشرين 
شعرةٌ من شعر البرَدَّوّن مُعْتَرضَاتء وهو أصل لما دونه من الأقلام, فقلم الثلثين من هذه النسبة 
مقدّر بست عشرة شعرة؛ وقلم النصف مقدّر بأثنتي عشرة شعرة؛ وقلم الثلث مقدر بثمان شعرات» 
ومختصر الطومار ما بين الكامل منه والثلثين. وكل من هذه الأقلام فيه ثقيل وهو ما كان إلى الشبّع 
أميل؛ وخفيف, وهو ما كان إلى الدقة أقرب. إذا تقرّر ذلك فطول الألف في كل قلم معتبر بأن تضرب 
نسبة عرضه في مثله ويجعل طولها نظير ذلك؛ ففي قلم الطومار يضرب مقدار عرضه وهو أربع 
وعشرون شعرة في مثلها خمسمائة وستا وسبعين شعرة وهو طولهاء وفي قلم الثلث تضرب نسبة 
عرضه من الطُومار وهو ثمان شعرات في مثلها بأربع وستين؛ فيكون طولها أربعاً وستين شعرة 
وكذلك الجميع فإعلمه. 

وأما عدد أقلام الدواة فقد قال الوزير أبو علي بن مقلة : ينبغي أن تكون اقلامه على عدد ما يؤثرها 
من الخطوط. وكأنه يريد أن يكون في دواته قلم مبري للقلم الذي هو بصدد أن يحتاج إلى كتابته 
ليجده مهيأ؛ فلا يتأخر لأجل برايته. (ج ”5 .ص511-5315) 


تالثا ‏ المقلمة: 


وهى المكان الذي يوضع فيه الأقلام. سواء كان من نفس الدواة أو أجنبياً عنهاء وقد لا تعد من 
الآلات لكونها من جملة أجزاء الدواة غالباً. (ج؟..ص155) 


ورف 


رابعاً: المدية: 
في لفظها: قال الجاحظ؛ تقال بضم الميم وفتحها وكسرها وتجمع على مُدىء وهي السكين. 
قال بعض الكُتّابٍ:هى مسن الأقلام, تستحَد بها إذا كُلَّتْء وتطلق بها إذا وقفت وتلّمها إذا تشعثت. 
فتجب المبالغة فى سقيها وإحدادها ليتمكن من البري. فيصفو جوهر القلم, ولا تتشظى قَطَّنّه. 
وينبغي أل يستعملها في غير البراية لتلا تَكلّ وتفسّد. قال الصولي: وأحدد سكينّك ولا تستعملها 
لغير ذلك. قال الوزير أبو على بن مقلة: واستحدّ السكين حدًا. ولتكن ماضية جدا؛ فإنها إذا كانت كالّة 
جاء الخط رديئاً مضطرباً. وقال الشيخ عماد الدين بن العفيف: فساد البراية من يّلآدة السكين. قال 
محمد بن عمر المدائني: ينبغي أن تكون لطيفة القدء معتدلة الحد. فقد كره المبالغة في سقيهاء لتمكن 
الباري من بريها. ولا عيب في حملها في الَّكُمَ والخّفء فقد روى المدائني عن الأعمش عن إبراهيم أنه 
قال: اتخاذ الرجل السكينَ في حُقَّه من المُروءة. قالوا: وأحسنها ما عَرّضِ صدره؛ وأرّهف حده؛ ولم 
يَفُْضّل عن القبضة نصايّه. واستوى من غير اعوجاج. قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: ورأيت 
متضهح كينا فقال.وسبكين عتيقة 'الحورفدوكرفة الشحيرة؛ محكة التصناكب: جامفة الأمنياب) اكد 
من البَين؛ وأحسن من اجتماع مُحبَّيْن. وأمضى من الحُسّامء في بَرِْي الأقلام. ولله القائلُ قي وصفها: 
آنا إن قدد عل لعوى ...كو يتش هل اللفرش الحماء 
أناقي السلم خادم لدؤاة ‏ وبتدي فقوم الأقتلام 
(ج”,.ص1737-576) 
خامساً: _ المقط 
(بكّسَر الميم) كما ضبطه الجوهري في الصّحاح إلا أنه قال فيه مقَّطّة بالتأنيث: 


قال الصولي: ينبغي أن يكون المقط صلْباً فتمضي القَطّة مستوية لا مَشَظَيَّة. قال الوزير أبو علي 
بن مقلة رحمه الله: إذا قططت فلا تَقُط أملس صلب غير و1 ولا حَشن لثلا يَتَشََلَى القلم : وقال الشيخ 
عماد الدين بن العفيف: ويتعين أن يكون من عود صلب كالآبنُوس والعاج» ويكون مسطَّمَ الوجه الذي 
يقل عليه. ولا يكون مستديرا لأنه إذا كان مستديرا تشظَّى القلم؛ ربما تهللت القَّلّهُ فتأتي الإدارات 
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والتشعيرات غيرَ جَيّدة. قلت: وينيغي ألا يكون مع ذلك مانعاً كالحديد والنحاس ونحوه فإن ذلك 
يفسد السكين, ولا تجئ القَطَّةُ صالحة. (ج ١‏ ص178) 

سادسا المحيرة 

وهى المقصود من الدواة. وتشتمل على ثلاثة أصناف: 

أ الصنف الأوّل ‏ الجونة, 

وهى الظَّرف الذي فيه اللّيقة والحبر. 

قال بعض فضلاء الكُتّاب: وينبغي أن تكون شكلاً مدور الرأس يجتمع على زاويتين قائمتين» 
يوقذهما خطء ولا يكون مربعاً على حال لأنه إذا كان مربعاً يتكاثف المداد. في زواياه فيفسد المداد؛ 
فإذا كان مستديرأً كان أبقى للمداد. وأسعد فى الاستمداد. 

ب -الصنف الثانى ‏ اللدقة, 

وتسميها العرب الكُرْسَّفَ تسميةٌ القّطن الذي نتخذ منه في بعض الأحوال كما سيأتي» والنظر 
فيها من وجهين. 

فى اشتقاقها: يقال ألقْتُ الدواة ولقُكّهاء أخذا من قولهم: فلان لا ثُليِقٌ كقّه درهماً أي لا تَحْسُبه ولا 
تُمسكه؛ وأنشد الكسائي: 

كَفّاكَ كف ما تليق دَرُهَمًا حوو] تركف دفظ بالستيفة الدما 

يصفه بالجُودء أي كَفَاك ما تُمسكَ درهماء ويقال: ما لاقت المرأة عند زوجها أي ما عَلَقَتْ. قال 
المبرد: دخل الأصعّمىّ على الرشيد بعد غَيّبة غابهاء فقال له: كيف حالك يا أصمعي؟ فقال: ما ألاقتّني 
نحوّك أرضٌ يا أمير المؤمنين, فأمسك الرشيدُ عنه. فلما تفرّق أهل المجلس قال له: ما معنى الاقتني؟ 
قال: ما حبّسُتني, فقال: لا تكلّمني في مجلس العامة بما لا أعلم. قال الجاحظ: ولا تستحق اسم اللّيقة 
حتَّى تُلاَقَ فى الدواة بِالنَّفُس وهو المداد. 

فيما تتخذ منه وتتعاهد به: قال بعض الكُتَّاب: تكون من الحرير والصسّوف والقطنء ويقال فيه 


وه و 
. 


الكُرْسُفُ, والبِرْس, والطلّوّط. والعُلْبء والأولى أن تكون من الحرير الخشن: لآن انتفاشها في 


خرف 


المحبرة وعدم تَلَبدها أعون على الكتابة. قال بعض الكُتَّاب: ويتعين على الكاتب أن يتفقد الذّيقة 

2 5 5 وه 2 
ويطيبها بأجود ما يكون» فإنها روح على طول الرَّمّن. 

2 2 5 0 رط 

قال الشيخ علاء الدين السرمري: ويتعين على الكاتب تجديد اللّيقة في كل شهرء وأنه حين قَرَاعه 
من الكتابةٌ يُطبّق المحبرة لأجل ما يقع فيها من التراب ونحوه فيفسد الخط. (ج7, ص 415 51١‏ ) 

سابعاً_المداد والحبر وما ضاهاهما. 

في تسميتها واشتقاقهما: أما المداد فسمّي بذلك لأنه يَمُدَ القلم أي يُعينه. وكل شىء مددت به 
شيئًا قهو مدادء قال اللأخطل: 

رأت بارقات بالأكُف كأنّها مصابيح سرج أوقدت يمداد 

وأما الحبرء فأصله اللون. يقال فلان ناصع الحبّر يراد به اللون الخالص الصافى فى كل شىء. 

في مادة المداد وفي مادته: واعلم أن المداد يستعمل بأصله ولا يُحتاج فيه إلى كبير علاج وتدبير 
كالعقُص. والزاج؛ والصمغء وما أشبهها. ومنها ما يحتاج إلى علاج وتدبير» وهو الدّخان. قال أبو 
القاسم خلوف بن شعبة الكاتب: ويُتَوَخَّى في الدخان أن يكون من شيء له دهنية؛ ولا يكون من دخان 

قال أحمد بن يوسف الكاتب: كان يأتينا رجل في أيام حُمّارويه بمداد لم أر أنعم منه؛ ولا أشدّ 
سواداً منه. فسألته من أي شيء استخرجته؟ فكتم ذلك عني, ثم تلطفت به بعد ذلك فقال لى : من دهن 
بزر الفُجل والكَتّان. أضع دُهَن ذلك في مَسَارجَ وأوقدهاء ثم اجعل عليها طاساً حنَّى إذا نفذ افدهن. 
رفعت الطاسء وجمعت ما فيها بماء الآس والصمغ العربى. وإنما جمعه بماء الآس ليكون سواده مائلاً 
إلى الخُضرة» والصمغ يجمعه ويمنعه من التطاير. 

قال صاحب الحلية: وإن شئت أخذت من دهان مقالي الحمّص وشبهه. وتُلقى عليه ماء. وتأخذ ما 
يعلى فوقه وتجمعه بماء الآسء والعسل والكافور والصمغ العربي والملح؛ وتمده وتقطعه شوابير, 
والدخَان الأوّل أجود والله أعلم.(ج”. ص ١لا‏ 0 47) 


في صنعة المداد: وبه كانت كتابة الأوّلين من أهل الصنعة وغيرهم. 
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قال الوزير أبو علي بن مْلة: وأجود المداد ما اتُخذ من سَّخَام النُّطء وذلك أن يؤخذ منه ثلاثة 
أرطال؛ فيجاد نخله وتصفيته. ثم يلقى في طنّجيرء ويُصَبُ عليه من الماء ثلاثة أمثاله. ومن العسل 
رطل واحدء ومن الملح خمسة عشر درهماً؛ ومن الصّمّعْ المسحوق خمسة عشر درهماء ومن العَقص 
عشرة دراهم, ولا يزال يُساط على نار لينة حثَّى يثخن جرمهٌ ويصير في هيئة الطين؛ ثم يترك في إناء 
ويرفع إلى وقت الحاجة. وما ذكره فيه إشارة إلى أنه لا ينحصر في سحام النّفْط بل يكون من دُخَان 
غيره أيضاً كما تقدّم. نَعَمّ ذكر صاحب الحلية أنه يحتاج مع ذلك إلى الكافور لتطبب رائحته. والصبر 


.في صنعة الحير, وهو صنفان: 

الصنف الأول ما يناسب الكاعٌدَ أي الورق: وهو حبر الدّخَانء ونحن نذكر منه صفات: 

«صفة» يؤخذ من العَقْص الشامي قدر رطل يدق جريشا ويُنْقَع في ستة أرطال ماءً مع قليل من 
الآس: (وهو المرسين) أسبوعاء ثم يغلى على النار حتَّى يصير على النصف أو الثلثين» ثم يصقى من 
متزر ويترك ثلاثة أيام, ثم يصقَّى ثانياً ثم يضاف لكل رطل من هذا الماء أوقية من الصّمغ العربي, 
ومن الزاج القّبْسيَّ كذلك؛ ثم يضاف إليه من الدخان المتقدّم ذكره ما يكفيه من الحّلآكة. ولا بدَ له مع 
ذلك من الصّير والعسل ليمتنع بالصّبر وقوعٌ الذباب فيه. ويُحفظ بالعسل على طول الزمن؛ ويجعل 
من الدخان لكل رطل من الحبر ....... .... بعد أن تسحق الدخان بِكُلُوة كفك بالسكر النيات والزعفران 
الشعر والزّنجار إلى أن تُجيد سَحّقه. ولا تتصحنه فى صلاية ولا هاون يفسد عليك: 

الصنف الثاني ما يناسب الرَّقَ: ويسمّى الحبّر الرأس؛ ولا دُخَان فيه. ولذلك يجيء بُصّاصاً. 
برّاقا. وبه إضرار للبصر في النظر إليه من جهة بريقه؛ ويفسدٌ الكاغّدَ على طول؛ ونحن نذكر منه. 

«صفة حبر» وهي: يؤخذ من العفص الشامي رِطل واحد فيُجرَّشء ويلقى عليه من الماء العذب 
ثلاثة أرطال؛ ويجعل في طنّْجِيرِء ويوضع على النار ويوقّد تحته بنار لَيّنة حنَّى يَنْضّحّء وعلامة 
تُضجه أن تكتب به فتكون الكتابة حمراء يَصّاصةٌ. ثم يلقى عليه من الصّمغ العربي ثلاث أواق» ومن 


«صفة حبر سَقّري» يعمل على البارد من غير نارء يؤْخذ العفص فيُجرش جرشاً جيداً ويسحق 
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لكل أوقية عفص درهم واحد من الزاج» ودرهم من الصمغ العربيء ويلقى عليه ويرفع إلى وقت 
الحاجة. فإذا احتاج إليه صب عليه من الماء قدر الكفاية واستعمله. 

في لق الافتتاحات: (ج5. ص77: ) وهي ما : يكتب به فواتح الكلام: من الأيواب» والفصول 
والابتداءات ونحوهاء ولا مدخل لشىء من ذلك فى فنى الإنشاء والديوتة: إلا الذهب فإنه يكتب به فى 
الطَّغْرَاوات في كتب القَانَات. وفي الأسماء الجليلة منهاء وباقي ذلك إنما يحتاج إليه كُتَّابِ انسح إلا أنه 
لا بأس بالعلم به فإنه كمال الكاتب. 

الغالب استعماله وهو أصناف: 

الصذف الأوّل ‏ الذهب: وطريق الكتابة به أن يُحَلَّ ورقٌ الذهب؛ وصفة حله أن يؤخذ ورق الذهب 
الذي يستعمل في الطّلاء ونحوه؛ فيجعل مع شراب الليمون الصافي النّقيء ويقتل فيه في إناء صيني 
أو نحوه حتّى يضمحل جرمة فيه ثم يصب عليه الماء الصافي النقىّ ويغسل من جوانب الإناء حتّى 
يمتزج الماء والشرابء. ويترك ساعة حتى يَرسب الذهبء ثم يصفى الماء عنه ويؤخذ ما رَسَبَ فى 
الإناء. فيجعل في مفتلة زجاج ضيقة الأسفل. ويجعل معه قليل من اللّيقة. والنزرٌ اليسير من 
الزعفران بحيث لا يُخرجه عن لون الذهب, وقليلٌ من ماء الصمغ المحلولء ويكتب به. فإذا جف صقل 
بمصقلة من جَرْع حتَّى يأخذ حدّه؛ ثم يُرَمّكَ بالحبر من جوانب الحرف. (ج ”.ص /1ا81/8-5). 

الصنف الثاني الاذَّزِوَرْدُ: وأنواعه كثيرة» وأجودها المعدني» وباقي ذلك مصنوع لا يناسب 
الكتابة» وإنما يستعمل في الدّهانات ونحوهاء وطريق الكتابة به أن يذاب بالماء. ويلقى عليه قليل من 
ماء الصمغ العأبي» ويجعل في دواة كدواة الذهب المتقدم ذكرهء وكلما رَسَبَ حرَّك بالقلم؛ ولا يكثر به 
الصمغ كي لا يَسَوَدَ ويفسد. (ج”". ص178) 

الصف الثالث: الرَنْحَفْرٌ واجوده المغربي» وطريق الكتابة به ان يسحق بالماء حتى ينقم؛ وإن 
سحق بماء الرمان الحامض فهو أحسن, ثم يضاف عليه ماء الصمغ: ثم يلاق بليقة كما يلاق الحبر, 
ويجعل في دواة ويكتب به. (ج"؟. ص 578 ). 

الصنذف الرابع: المَّغْرة العراقية, وهى مما يكتب به نفائس الكتبء وربما كتب به عن الملوك فى 


بعض الأحيان. وطريقه في الكتابة كما في الزنجفر (ج "؛ ص -41/8). 


تامنا ‏ المرملة 

واسمها القديم المثرَبةٌ. جَعلاً لها آلة للتراب, اذ كان هو الذي يُترب به الكتب. 

وتشتما على شيئين: 

الأول: الظرف الذي يُجعل فيه الرملٌ: وهو المسمّى بذلك. ويكون من جنس الدّواة إن كانت 
الدؤاة تناه إن مق الككاين وتهوة اق كانت ها عت كمعن نا تتفازو رن الدواة ومتحلها ف 
الدواة ما يلى الكاتب مما بين المحبرة وباطن الدواة مما يقابل المنشأة الآتى ذكرهاء ويكون فى فمها 
شبّاك يمنع من وصول الرمل الخشن إلى باطنها. وربما أخذت مرملة أخرى أكبر من ذلك تكون في 
ياطق الدواة: لاحمال أن تحعوق :تلك: عن العفاقة الضهرقها. وازيات الرماسة من الوززاء والأمراء 
ونحوهم يتخذون مرملة كبيرة تقارب حبة الرانج؛ لها عنق في أعلاها..تكون في الغالب من جنس 
الدواة مق تكانين وكهوه توونا اكت من خسي لتفناة الحكه وتعوهم: 

الثاني الرمل: وقد اختار الكُتّابٌ لذلك الرملَ الأحمرٌ دون غيره؛ لأنه يكسو الخط الأسود من 
البهجة ما لا يكسوه غيره من أصناف الرمل؛ وخيرَّه ما كان دقيقاً. وهو على أنواع: 

النوع الأوّل: ما يؤتى به من الجبل الأحمر الملاصق للجبل المّقَطّم من الجهة الشرقية؛ وهو أكثر 
الأخواع واغمها وحودا بالديار الفتصترية. 

النوع الثاني: يؤتى به من الوّاحَات, وهو رمل متحجرٌ شديدُ الحمرة يتّحْذ منه الكُتَابٌ حجارة 
لطافاً تحت بالسكين ونحوها على الكتابة وأكثر ما يستعملها كُتّابُ الصعيد والفيوم وما والاهما. 

النوع الثالث: يؤتى به من جزيرة ببحر القلزم في نَوَاحي الطّورء وهو رمل دقيق أصفر اللون؛ 
قريب من الزعفران: وله يهجة على الخط إلا أنه عزيز الوجود. 

النوع الرابع: رمل بين الحُمّرة والصفرَة, به شدُور بَصّاصة يَخالّها شدُور الذهب. وهو عزيز 
الواهود حداء.وبه ميرمل الملؤك ومن شابههع إع ؟: ض 20/1 2 )17-١‏ 


تاسعاً ‏ المنئشاة: 


وتشت / على شيئي' أيضاً: 


الأول: الظرفء وحاله كحال المرّملّة في الهيئة والمحلّ من الدواة من جهة الغطاء إلا أنه لا شَبّاكَ 
في قَمه ليتوصّل إلى اللصاق» وربما اتخذ بعض ظرفاء الكُتّابٍ مَنْشَأة أخرى غير التي في صدر الدواة 
من رَصاص على هيئة حُقّ لطيف. ويجعلها في باطن الدواة كالمرملة المتوسطة؛ فإن اللصاق قد 
يتغيّر بمكثه في التُحاس: بخلاف الرّصّاص. (ج ؟., ص١48)‏ 

الثاني: الأصاق, وهو نوعين: أحدهما النَّشَا المتخذ من الب وطريقه أن يطبخ على النار كما 
يطبخ القُمّاشء إلا أنه يكونْ أشدّ منه. ثم يجعل في المنشأة, وهو الذي يستعمله كُتَابٌ الإنشاء ولا 
يعولون على غيره لسرعة اللصاق به؛ وموافقة لونه للورق في صناعة البياض. والثاني المتّخذ من 
الكثيراءء وهو أن تُبلَ الكثيراءً بالماء حنَّى تصير في قوّام اللّصاق, ثم تجعل في المنشاة. وكثيراً ما 
يستعمله كُّابْ الدَيوَنّة. وهو سريع التغير إلى الخُضَّرة ولا يسرع اللصاق به. وينبغي أن يستعمل في 
اللّصاق في الجملة المَاوَرٌدٌ والكافور لتطيب رائحته. (ج؟؛ ص ١‏ /4) 


عاشرأ المنْفلٌ: 


وهي آلة تشبه المخْرّز. تتخذ لخرم الورق؛ وينبغي أن يكون محل الحاجة منها متساويا في الدَّقّة 
والغلّظ أعلاه وأسفله سواءء لئلا تختلف أثقاب الورق في الضيق والسعة؛ خلا أن يكون دُّبَابه دقيقاً 
ليكون أسرع وأبلغ في المقصود. وحكمه في النَصاب في الطول والغلّظ حكم المدية. وقد سبق. 
وأكثر من يحتاج إلى هذه الآلة من الكُتَّابِ كُتَّابٌ الدواوين» وربما احتاج إليها كاتب الإنشاء في بعض 
أحواله. (ج ؟.ص )5:4١‏ 


حادي عشر_الملْرّمَة: 
قال الجوهري: الملزم بالكسر خشبتان تشدٌ أوساطهما بحديدة تكون مع الصياقلة والآبّارين, 
5 25 2 م َه 
ليمنع الدرج من الرجوع على الكاتبء ويُحَبّس بِمَحَبّس على الدَّفّتين. (ج”.ص )54١‏ 
ثاني عشر_المفرشة: 
وهي آلة تتخذ من خرق كَتَان: بطانة وظهارة أو من صوف ونحوه. تُفْرش تحت الأقلام وما في 
معناها مما يكون في بَطْن الدواة. (ج؟.. ص )14١‏ 


ثالث عشر ‏ الممسحة: 
نس اس لاف يت اقم باطنها عند القراغ من اكاب للا يجف عليه الحبر 
فيفسل؛ ؛ والغالب في هذه الآلة أن تكون مدوّرة مخزومة من وسطها . وريما كانت مستطيلة. ويكون 
مقدارها على قدر سعَّة الدواة. (ج؟.ص 54١‏ -187) 

رابع عشر_المسقاة: 

وهي آلة لطيفة تتخذ لصب الماء في المحبَّرَّة وتسمى المَاوَرَديةٌ أيضاً: لأن الغالب أن يجعل في 
المخبرة عوّض الماء ما وَردٌ لتطيب راتحتهاء وأيضاً فإن المياه المستخرجة كماء الوّرد والخلآف 
والريّحَانَ ونحو ذلك لا تَحْلَّ الحبر ولا تفسده بخلاف الماء. وتكون هذه الآلة في الغالب من الحلزون 
الذي يخرج من البحر الملّح, وربما كانت من تُّحَاس ونحوه؛ والمعنى فيها ألةّ تخرج المُحبرة من 
مكانهاء ولا يصب من إناء واسع الفم كالكوز ونحوهء فربما زاد الصب على قدر الحاجة. (ج؟؛ 
ص”147) 

خامس عشر المسطرة: 
0 00000 

سادس عشر المصقلة: 

وهى التى يُصَقَلٌ بها الذهب بعد الكتابة» وهي من آلات الدواة لا محالة. (ج ”.ص5 /1) 

سابع عشر_المهرق: 

(بضم الميم وفتح الراء) وهو القرْطاس الذي يكتب فيه, ويجمع على مَهَارِقَ. قلت: وعد صاحبنا 
1 لشيخ زين الدين الآثاري منها المداد. وهو ظاهر, والمخيط؛ وفي عده بعد (ج؟..ص585) 

ثامن عشر- المسن: 

هو آلة تتخذ : تتخذ لإحداد السكين, وهو نوعان: أَكْهبٌ اللون: ويسمى الرومي» و أخصيو :وهو على 


نوعين : حجازي وقوصي؛ ؛ والرومي أجودها والمجازي أجوده الأخضرٌ ج55 : ص" 0 


هع" 


تاسع عشر: في ما يكتب فيه: وهو أحد أركان الكتاية الأريعة؛ وفيه ثلاث جمل: 


فيما نطق به القرآن الكريم من ذلك 
2 5 لاد وام هده عر ان ماوع وني الا امو ١‏ 
١‏ الأول: اللوح: قال تعالى: بل هو قرآن مجيد في لوح محَفوظ 4 قرأ العامّة بفتح اللام على أن 
المراد اللوح واحد الألواح؛ سمي بذلك لأن المعاني تلوح بالكتابة فيه؛ ثم اختلفواء فقرأ نافع برفع 
5000 ل ا ل ا ا 000 2 5 8 48 
التغيير والتبديل والتحريف. قال تعالى: #إنا نَحَنْ نَرَلنَا الذكر وإنا له لَحَافظون», وقرأ الباقون بالجر 
القرآن» منه نسح القرآن الكريم والكتب المنّرّلة. ومنه تنسمٌ الملائكة أعمال الخلق. (ج؟. ص”87: - 
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5 5 5 5 0 2 ده ٠.‏ اميت سه سر 

؟ - الثاني الرق: (بفتح الراء) قال تعالى: #والطور وكتّاب مَسَطُور في رق منْشُور» قال المبرد: 
هو ما يرقّق من الجلود ليكُتب فيه. قال المعافى بن أبي السبار: ومن ثمَّ استُّبُعد حمله على اللوح 
المحفوظ؛ والمنشور المبسوطء واختلف في الكتاب المسطور فيه. فقيل(١):‏ اللوح المحفوظ. وقيل: 
القرآن؛ وقيل: ما كتبه الله تعالى لموسى وهو يسمع صرير الأقلام. (ج؟. ص 5484 4/5) 

القرطاس والصحيفة: وهما بمعنى واحد وهو بالكان. 

أما القرطاسء فقال تعالى: #وكو تَركَنَا علَيِك كتاباً في قرطاس فَلَمَسوه بأيُديهم لَقَالَ الذين كَمَرُوا 

6 سلس م ووو 5 0 3 0 7 ع" 8 26 2 03 

إن هذا إلأسحر بين قال ابن ابي السيار: القرّطاس كاهْدٌ يتخذ من يردي مصّرء وكل كاد قرّطاس 
قال: والجمهور على كسرهاء وضمها أبو زيد وعكرمةٌ وطلحةٌ ويحيى بن يَعَمَرَء والذي حكاه 
الجوهري عن أبي زيد يخالف ذلكء فإنه قال فيه: قَرْطَسٌ (بفتح القاف من غير آلف بعد الراء) والمراد 
بالكتاب في الآية الكريمة المكتوبٌ لا نفس الصحيفة. قاله المعافى. 

وأما الصحيفة, فإنها لم ترد إلا بلفظ الجمع. قال تعالى: أ لم با يما في صُحُف مُوسَى 
وإنراهيم الذي وَنَى4 وتجمع أيضا على صحائف, وسمى المصحف مُّصّحفاً لجمعه الصحف. قال 
الجوهري : وسمى التصحيف تصحيفا للخطأ في الصحيفة. (ج ؟, ص 485 ) 


في ما كانت الأمم السالفة تكتب في الزمن القديم: وقد كانت الأمم في ذلك متفاوتة, فكان أهل 


الصين يكتيُون في ورق يصنعونه من الحشيش والكلاء, وعنهم أخذ الناسَ صنعة الورق؛ وأهل الهند 
يكتيون في خرّق الحرين الأبيض: والقُرْسُ يكتيُون في الجلود المدبوغة من جلود الجواميس واليقز 
والغنم والوحوشء وكذلك كانوا يكتبون في اللّخاف (بالخاء المعجمة): وهي حجارة بيض رقاق؛ وفي 
التُحاس والحديد ونحوهماء وفي عُسَّبٍ النخل (بالسين المهملة) وهي الحريد الذي لا خُوَضَ عليه 
واحدهما عسيبء وفي عظم أكتاف الإبل والعَابٌ لقربهم منه. واستمر ذلك إلى أن بُّعث النبي (ص) 
ونزل القرآن حين ينزل ويقرؤه عليهم النبي (ص) في الأّخاف والعُسّب؛ فعن زيد بن ثابت رضي الله 
عنه أنه قال عند جمعه القرآن: «فجِعلْت أَتَتَبّع القّرَآنَ منَ العسب واللّخاف». وفي حديث الزهري: 
«قُيض رسول الله (ص) والقرآنُ في العُسّب» وربما كتب النبي (ص) بعض مكاتباته في الأدم. 


وأجمع رأي الصحابة رضي الله عنهم على كتابة القرآن في الرّق لطولٌ بقائه. أو لأنه الموجود 
عندهم حينتذ. وبقي الناس على ذلك إلى أن ولي الرشيدٌ الخلافة وقد كَكّر الورق وفشا عمله بين الناس 
أمر ألا يكتب الناس إلا فى الكاغّدء لأن الجلود ونحوها تقبل المحو والإعادة فتقبل التزويرء بخلاف 
الورق فإنه متى مُحي منه فسدء وإن كُشط ظهر كَشَطُّه. وانتشرت الكتابة في الورق إلى سائر 
الأقطار. وتعاطاها من قَرّبٍ وبعدء واستمر الناس على ذلك إلى الآن. (ج7”: ص5 58 -587) 


في بيان أسماء الورق الواردة في اللغة. ومعرفة أجناسه: الورق (بفتح الراء) اسم جنس يقع 
على القليل والكثيرء واحدة ورقة؛ وجمعه أوراق؛ وجمع الورّقة ورقات. وبه سمى الرجل الذي يكتب 
ورَاقاً. وقد نطق القرآن الكريم بتسميته قرْطاساً وصحيفة كما مر بيانه. ويسمى أيضاً الكاعٌدَ (بغين 
ودال مهملة) ويقال للصحيفة أيضا طرّسء ويجمع على طّروس. ومَهِرَقُ (بضم الميم وإسكان الهاء 
وفتح الراء المهملة بعدها صقيلاً. متناسب الأطراف؛ صبوراً على مرّور الزمان. وأعلى أجناس الورق 
فيما رأيناه البَعْدَادي وهو ورق ثخين مع ليونة وريّقة حاشية وتناسب أجزاءء وقطعه وافر جداً؛ ولا 
يكتب فيه في الغالب إلا المصاحف الشريفة. وربما استعمله كُتَّابٍ الإنشاء في مكاتَبّات القانات 
ونحوها... ودونه في الرتبة الشامي؛ وهو على نوعين: نوع يعرف بالحمويء وهو دون القطع 
البغدادي. ودونه في القدر وهو المعروف بالشاميّ وقطعه دون القطع الحموي. ودوفهما في الرتبة 
الورق المصري؛ وهو أيضاً على قطعتين: القطع المنصوري؛ وقطع العادة والمنصوري أكبر قطعاً. 
وقلّما يُصّقل وجهاه جميعاً؛ أما العادة فإن فيه ما يصقل وجهاه ويسمّى في عرف الوراقين: 
المصلوح. وغيره عندهم على رتبتين: عال ووسط. وفيه صدف يعرف بالفوى صغير القطع؛ خشن 


/ا غ5 


غليظ خفيف الغرف. لا ينتفع به في الكتابة يتّخذ للحَلُوى والعطّر ونحو ذلك. وإنما نبهت على ذلك وإن 
كان واضحاً لأمرين: أحدهماء ألا نُخْلي كتابنا من بيان الورق الذي هو أحد أركان الكتابة؛ الثاني, أنه 
قد ينتقل الكتّاب إلى إقليم لا يعرف فيه تفاصيل أمر الوّرق العحصري كما لا يَعْرف المصريون ورق 
غير مصر مَعَرِفَتَهُم بورق مصر؛ فيقع الإطلاع على ذلك لمن أراده. ودون ذلك ورق أهل الغرب 
والفرنجة فهو رديء جداً. سريع البلى» قليل المكث؛ ولذلك يكتبون المصاحف غالبا في الرّقَّ على 
العادة الأولى طلباً لطول البقاء (ج ".ص5:87 -588). 
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المقدمة . 


فهَرّسن اكفاك 


أولاً - الكتاب: رسالة في الخط وبري القلم .... ....... 
ف كنسخ ]كنات النملوطة و الطيوعة ش 
ل متشو الكو انه لمم ره 
ب- مخطوطة دار الكتب القومية فى القاهرة ....٠‏ .. 
6 طكتارطة ا لمتكي سين حا نوها 


د مخطوطة دار الكتب الوطنية (العطارين) في تونس. 


- في صحة الكتاب ونسيته الى ابن الصائغ 


ب - فى عنئوان الكتاب 


" - فى ما اعتمدناه لنشر هذا الكتاب 
فى التهى اسان نسي 
ب - في منهجية تحقيق النص المختار 


ثانياً المؤلف: عبد الرحمن بن الصائغ 


همسا_-١‎ 

" - حياة ابن الصَائْع ... 
" - عصر ابن الصائْع ... 
؛ ‏ ممارسات اين الصائنْمْ 


5 تلاميذ ابن الصائغ 


“ - مكانة ابن الصائْغ .. 


>32 


الصفحة 
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١” /ا-‎ 

١5-48 
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١١-١ 
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١ 
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أن المشيين 

0 

9. 

0 

ل 

5 

ا ء نح 

لسريس رون 


ثالثاً ‏ محتويات رسالة ابن الصائغ 53000 و ا 


١‏ - في الموضوعات التى تناولتها الرسالة ....... : ا تيس دان 


رابعاً ‏ الكتاب عن الخط العربي قبل ابن الصَائُغْ ويعده ...ب /7* 60 
تحقيق نص كتاب ابن الصائغ (رسالة في الخط وبري القلم) .. ..... 58-52 
رموز المخطوطات في التحقيق ...تب -5- 0002002 20 68 
افتتاح الرسالة ...ب سس ا ا امس مني 7 
الموازنة بين الخط واللفظ . . اس تجو بالا الو و مجو وي لد ا 


باب فى القلم 00000000 
مش اكلم مدن ترد وم م مب ا 


الألف .. ا١ا‏ 000 عو نباو مي ب امس لوقي لا 
إلخاغ وبالخا عد ده باج جا وم ا ب ل اا ا قت عا مام وا 
الذاللكتية دمن تج اق اس يي 


العين ا 
القاف 5000 ا 0 
الكاف . 17 1 ؤز ؤ[ [ ة[ [ [ [[ |[ | |[ | | 1[ 1[ |[ [ ازاز از 00 
الهاء 000000 ا ل 
الواو 9 3 


كوي السور ف و انها 5008 


قلم الغبار 0 


اخراج الحروف من الدائرة . ا 
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١15-١5 
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١ /ا1‎ 
١ 
١ا/لك_ا١ا‎ 
١18١-١ “الا‎ 
؟:قك_-اى١‎ 
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موجه إلى : 

- ادارات المتاحف ودور الكتب العامة والخاصة التي بفضلها تمكنا من الاستشهاد, 
بصور ونماذج من محفوظاتها. في هذا الكتاب. 
- شركة المطبوعات بشخص الاستاذ تحسين الخياط لعنايتها بنشر التراث العربي 
والسخاء على ابرازه بالمظهر اللائق. وفي هذا الكتاب الانموذج على ذلك. 
القائمين على قسم النشر في شركة المطبوعات وفي طليعتهم الاستاذ رضا اسماعيل 
لما بذله من جهود وقدمه من توجيهات في سبيل نشر الكتاب على الوجه الأكمل. 
- القائمين على المراجعة والتصحيح والصف في شركة المطبوعات وعلى الاخص 
الدكتور احمد حاطوم والسيدة فضيلة الحكيم لدقتهما في المراجعة والتصحيح. 
والآئسة تركية التالى لحماسها وحرصها على صف النصوص وققاً للاخراج الفني 
لهذا الكتاب. 
- القائمين على طباعة هذا الكتاب في المطابع الدولية وفي طليعتهم السيدان عبد الغني 
اللاظ وجمال سندة. 
-كل قارىء لهذا الكتاب يسعى للمعرفة كي ينتفع منها وينفع بها. 

فاروق سعد 


ا 


من كتب د ١‏ كاروق سعد 


اولا : فى الاداب والفنون 
1- دراسات وتحقيقات : 

١‏ - من وحبي الف ليلة وليلة (٠‏ عرض لاثر الف ليلة وليلة في الشعر والقصة وادب الاطفال وخيال الظل ومسرح 
الدمى وصندوق الدنيا والمسرح والفنون التشكيلية والموسيقى والسينما والصحافة والاذاعة والتلفزيون (١)‏ المجلد الاول ؛ الطبعة 
الاولى ١57‏ ؛ المجلد الثاني؛ الطبعة الاولى ١177‏ ؛ المجلدان الاول والثاني معا ٠ ١175‏ المكتبة الاهلية - بيروت) ٠‏ 

؟ - مع بخلاء الجاحظ (٠‏ دراسة تعرض ما ورد في كتاب الجاحظ مع تحليل مقارن لموضوع البخل ونماذج البخلاء 
في اداب العالم والكتابات والاعمال الفنية والادبية التي تناولت البخل مع منتخبات من الكتاب ٠)‏ الطبعة الاولى ( مع البخلاء ) 
الشركة اللبنانية للكتاب بيروت ١57١‏ الطبعات: الثانية ١914‏ والثالثة ١18٠‏ الرابعة ١18‏ الطبعة الخامسة ١11١‏ دار الافاق 
الجديدة - بيروت ٠‏ 

" - طوق الحمامة لابن حزم (٠‏ دراسة مطولة قدم لها لتحقيق النص قوامها تحليل ادبي مقارن لكتاب ابن حزم ولما 
كتب عن الحب في الاداب العالمية) (٠‏ دار مكتبة الحياة - بيروت الطبعات الاولى ١9175‏ الثانية ١511©‏ الثالثة ٠) ١14٠‏ 

: - عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات للقزويني ٠‏ ( مقدمة تحليلية وتنسيق للنص وفهرسته)؛ الطبعات :(دار 
الافاق الجديدة) بيروت:الاولى377١ء‏ الثانية ١94١ ةعبارلا.١3174ةثلاثلا » ١911/‏ 

د - كليلة ودمنة لابن المقفع ٠(دراسة‏ مطولة قدم بها لتحقيق النص تقوم على مقارنة لفن الخرافة في العالم والاعمال 
الشعرية والنثرية الموضوعة فيه وموقع كتاب كليلة ودمنة فيها مع دراسة مقارنة لاثر فن الخرافة في الفنون التشكيلية 
والسينمائية) ٠‏ الطبعات : الاولى 707 ,١‏ الثانية ,ه, الثالثة ١54٠‏ . الرابعة ٠ ١18“”‏ دار الافاق الجديدة ٠‏ بيروت ٠‏ 
وخرافة الحيوان والاعمال الادبية التي تنتمي الى كل منهما ٠)‏ - الطبعات : الاولى 1977» الثانية .١14٠‏ الثالثة ١58*‏ ( دار 
الافاق الجديدة - بيروت ) ٠‏ 

٠‏ - حى بن يقظان لابن طفيل (٠‏ مقدمة تشت على دراسة مطولة للنص المحقق تتضمن دراسة تحليلية مقارنة 
لقصة حي بن يقظان و القصص المستوحاة منها ولشخصية حي ونظائرها في الاداب والفنون في العالم يليها نص القصة) - لغاية 
57 خمس طبعات- ؛ طبعات دار الافاق الجديدة - بيروت٠‏ اخرها الخامسة ١1917‏ وطيبعة الدار العربية للكتاب تونس ( طة 
١14‏ 

- مقامات بديم الزمان الهمذاني (٠‏ مقدمة تحليلية مقارنة لفن المقامة على اساس اداب العالم والادب العربي 
ونماذجه وتحقيق لنص ٠)‏ -الطبعة الاولى - دار الاقاق الجديدة - ٠ ١5185‏ 

هه ححا ونوادره ٠‏ (دراسة تحليلية مقارنة للنوادر الحجوية ومصادرها وللنماذج الحجوية في اداب العالم والاب 


العربي الحق بها نصوص قدم بها لمجموعة كبيرة من نوادر جحا)ء - دار الافاق الجديدة بيروت : الطبعة الاولى ٠» ١18”‏ 
الطبعة الثانية ١585‏ ؛ الطبعة الثالة ١147‏ ؛ الطبعة الرابعة ٠ ١59٠‏ 


٠‏ - مع الفارابى والمدن الفاضلة ٠‏ (دراسة تحليلة مقارنة للمدينة الفاضلة ونظائرها ومضاداتها في التراث 
الادبي والفلسفي العالمي -٠)‏ الطبعة الاولى ؛ دار الشروق القاهرة - بيروت ٠ ١185‏ 

٠ ١185 الطبعة الاولى الشركة العالمية للكتاب ؛ بيروت‎ - ٠ فن الالقاء العرببى الخطاببي والتمثيلي‎ - ١ 

١‏ - خيال الظل العربي ٠‏ ( بحث مطول فني ادبي تحليلي مقارن في فن خيال الظل في العالم وخيال الظل العربي 
واصوله وانواعه واشكاله ونصوصه وشخصياته واعلامه) ٠‏ - الطبعة الاولى شركة المطبوعات ٠‏ بيروت ٠ ١559‏ 

٠‏ - الف جارية وجارية, لابن دفتر خوان العادلي (٠‏ مقدمة تحليلية مقارنة يليها النص الكامل لمخطوطة 
الكتاب) - قيد النشر ٠‏ 

4 - قراقوش ونوادره ٠‏ (دراسة تحليلية مقارنة للشخصيات التي تحمل اسم قراقوش في التاريخ والاسطورة 
ولشخصية قراقوش في النوادر القراقوشية مع تحقيق مقارن لنصوص الن وادر ومصادرها ونظائرها في التراث العربي) -٠‏ 
الطبعة الاولى دار الافاق الجديدة ٠‏ بيروت ٠021١9950‏ 

د - عمر بن ابي ربيعة في اخباره وشعره ٠‏ ( مقدمة تحليلية ونشر النص الكامل لاخبار عمر في الاغاني 
للاصبهاني والنص الكامل لقصائده في الديوان وخارجه ٠)‏ - الطبعة الاولى دار الافاق الجديدة بيروت ٠ ١151‏ 

1 - رسالة في الخط وبري القلم لابن الصائغ - ( مقدمة تحليلية مقارنة مع نشر النص محققا) 
- الطبعة الاولى شركة المطبوعات بيروت ٠ ١551‏ 

للا الموشحات الاندلسية - ( مقدمة تحليلية مقارنة مع نصوص) - دار الافاق الجديدة بيروت سنة ٠ ١9951‏ 


6--- فتح ملف كوتشوك هانم 2٠‏ - قيد النشر ٠‏ 

2 - سير أدباء وفنانين ٠‏ 

6 باقات من حدائق مبى - سيرة مي زيادة مع منتخبات من تراثها؛ الطبعات: الاولى : منشورات زهير بعلبكي؛ 
بيروت /ا 1١‏ - الثانية » دار الافاق الجديدة ٠‏ بيروت ١54‏ - الثالئة ٠‏ دار الافاق الجديدة » بيروت ؟3م9١‏ , 

© سلوى حجازي شاعرة الحنان والياسمين- ( سيرتها مع دراسة عن نتاجها ) الهيئة العامة للكتاب القاهرة - 
بيروت ل 

١‏ - رشيد وهبي » فنان عصر ومعلم اجيال- ( سيرة الفنان مع صور من حياته ورسومه ولوحاته -٠)‏ شركة 
المطبوعات بيروت ٠ ١995‏ 

؟" - فن الرسم بالقص العرببي؛ من الامير مسعود الى عبد الله الشهال - الطيعة الاولى دار الافاق الجديدة ٠‏ 
بيروت ١9955‏ 


3 - مسرحيات : 

٠ 11537 منصة الاعدام ( تمثيلية للتلفزيون ) - الطبعة الاولى » المكتب التجاري - بيروت‎ -١ 
٠ بناء درامي على اساس التكوين الزخرفي العربي‎ 

4 - عودة شهريار (مسرحية ) (٠‏ تطبيق فني مقارن في استعارة شخصية اسطورية غربية اسبانية ( اسطورة الدون 
جوان الاسبانية ) لتفسير شخصية اسطورية شرقية عربية ( شهريار ) في عمل مسرحي) مع مقدمة تتناول شخصية كل من 
شهريار الدون جوان في الاداب والفنون في العالم -٠‏ الطبعة الاولى ؛ المكتب التجاري ٠‏ بيروت ١534‏ 

2 - عصيان في معتقل الزمان٠‏ - ( سيناريو للرسوم المتحركة ومسرح الدمى ؛ وخيال الظل)الطبعة الاولى - دار 
اليراع - بيروت ٠031945‏ 

1"- صعون مداس الطنبوري وسقوطه ( هرجة ايمائية)-الطبعة الاولى-دار اليراع بيروت5417١‏ 

9 > البجاجط تفوج وبحكى ( خررجة )قد النشر» 

4 - كارمن - ايماء ( ايمائية موسيقية ) - قيد النشر ٠‏ 

4 - سيناريوهات شرائط مصوره 

1 -فتى بغداد (رسوم عبد العزيز تاعب) دار الشروق - القاهرة - بيروت 19175 ٠‏ 

٠ 1١518 حذاء الطنبوري - (رسوم جميل المصري) دار بساط الريح - بيروت‎ - ٠ 

. ١9178 حبي بن يقظان - (رسوم جميل المصري) - دار بساط الريح - بيروت‎ - ١ 


"5 -طوق الحمامة -(رسوم سوزان خير الله شوباصي ومهى قرداحي غزيري وفاروق سعد) ٠‏ 


ثانيا :في الشريعة والقانون : 

"" - جرم سحب الشات دون رصيد - مؤسسة الكتاب المصرفي - بيروت ١943514‏ 

3 -تراث الفكر السياسي قبل "الامير "وبعده (-٠‏ عرض تحليلي مطول في ١87‏ صفحة لمؤلفات الفكر السياسي 
السابقة لكتاب ماكيانللي (الامير) واللاحقة له نشر مع ترجمة كتاب الامير الى العربية 
-دار الافاق الجديدة ٠١‏ طبعة اخرها ١9494٠‏ 

د - الموطأ للامام مالك بن انس -( تقديم للنص مع تحقيقه ) - الطبعات الاولى ١115‏ ء الثانية ١98١‏ » الثالشة 
*48 . الرابعة 6 ودار الافاق الجديدة ٠‏ 

7 - صفات المنافق وعلاماته للفرياببي - ( تقديم للنص مع تحقيقه ) - دار الافاق الجديدة بيروت - سنة 1984 ٠‏ 

0" - قانون الفضاء الكونبي -٠‏ الطبعة الاولى » الاهلية للنشر والتوزيع ٠‏ بيروت ١978‏ , الطبعة الثانية الدار 
الجامعية بيروت سنة 1١9957‏ . 

58 - الاوزاعبي امام أهل زمانه وامام لبنان على الزمان - نشر في الكتاب الماسي لنقابة المحامين في بيروت سنة 


4 - طبعة تبرع بنشرها الاستاذ تحسين الخياط ودار التقريب بين المذاهب الاسلامية - بيروت ١514‏ »؛ وقدمتها مؤسسات 
الدكتور محمد خالد الاجتماعية لتوزع مجانا . 


استدراك 


وقع فى الكتاب خطآن مطبعيان اقتضت الاشارة إليهما: 
دفني الصفحة ٠‏ 5: السطر 5 نقرا: نصهوء والصواب: نَصيو؛ 
والصواب: حسن حسني عبد الوهاب. 


